




















































































































































































































































































































FESTIVALUL, MODA SAU SOLUTIE?

Luminita CORNEANU

(crific literar, traducttor, sef Serviciu Culturd@ Scrisd din Ministerul Culturii)

lasul are ce pune in recipientul destinat literaturii

1. Un festival este - sau ar trebui sa fie - o sarba-
toare. A filmului, a cartii, a muzicii, un prilej de a sar-
batori creatorii din domeniul respectiv si de a stabili
ori a intari legatura dintre public si artisti. Nu vad de
ce ar fi o notiune uzatd; poate doar daca ne gandim
la falsele festivaluri din perioada comunista, cele lip-
site de bucurie, festivalurile fara... sarbatoare. Acelea,
probabil, ne-au creat reflexele de respingere a festi-
vismului, sinonim, pe atunci, cu periatul mai marilor
zilei.

La 25 de ani de la caderea comunismului ins3,
ar trebui s ne fi vindecat. In intreaga lume filmele
cele mai bune sunt proiectate mai intai in festivaluri
de film, muzicienii cei mai buni canta in festivaluri
muzicale - si ce fericiti suntem cand vin Zubin Mehta
sau Daniel Barenboim la Bucuresti, la Festivalul
Enescu! -, scriitorii cei mai buni sunt prezentati ci-
titorilor de pe diverse meridiane in cadrul festivalu-

rilor literare.

2. Nefiind ieseancd, nu pot raspunde decat
partial la aceasta intrebare. Am fost insa la lasi la pri-
mele doua editii ale FILIT (2013, 2014), despre care
am scris In ,Romania literara” la momentul respectiv.
Atmosfera extraordinara a celor doua editii m-a facut
sa cred ca lasul este un oras in care literatura lumii
este la ea acasa si sa sper cd se pot intdmpla si la noi

minuni. Imi asum toate superlativele: I-am auzit pe

Andrei Kurkov spunand ca organizarea FILIT este ca
la Berlinald, I-am vazut pe David Lodge uimit sa dia-
logheze exclusiv in engleza cu sala plina a Teatrului
National din Iasi. Am fost in cortul FILIT la numeroa-
sele dezbateri cu sdli pline si la lecturile nocturne de
poezie. Acela chiar a fost un festival: orasul tot parea
sa vibreze in ritmul FILIT. A urmat editia ,mai mica”
2015 si, Inteleg, o noua editie mica 2016. Ce este re-
cuperabil din memoria primelor doua editii FILIT?
Totul. Dan Lungu si echipa lui au aratat ce pot face.
Ramane sa fie si sustinuti pe masura competentei

lor.

3. Cand vorbim de ,atributii” vorbim de o oare-
care obligativitate. Atributii are cine le-a primit
printr-un document oficial. Initierea unui festival
insa o poate face doar cine stie. Cine se pricepe sa
faca, cine poate sa aduca nume relevante ale dome-
niului, cine poate argumenta in fata unor potentiali
finantatori importanta festivalului cu pricina. Poate
fi vorba de un grup informal de profesionisti - cum
sunt initiatorii FILB-ului bucurestean, poate fi o
institutie - precum Ministerul Culturii pentru Festi-
valul Enescu - sau poate fi o organizatie neguverna-
mentala. Finantatorii pot fi publici sau privati, numai
ca realitatea trista arata ca in Romania nu prea te poti
descurca doar cu finantari private pentru evenimente

culturale.
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4. Un festival are succes daca este frecventat de
public si apreciat de specialisti. Prima conditie in-
seamna ca ,isi merita banii”, respectiv investitia se in-
toarce cumva in comunitate prin educatia culturala
pe care o oferd, iar cea de-a doua il ajuta sa se plaseze
intr-un circuit profesional care sa-i asigure pe viitor
vizibilitate 1n media, finantare, apoi si mai mult suc-
ces la public. In plus, un festival de succes devine un
fel de marca a locului unde se petrece, iar valoarea sa
artistica reverbereaza asupra comunitatii in sine.
Cumva, Festivalul Enescu spune ceva despre ,noi, ro-
manii”, mai ales cand vedem reclama la el pe CNN,
FILIT-ul spune ceva despre ,dumneavoastra, iesenii”

etc.

5. larasi, nefiind ieseanca, nu pot avea viziunea
dezvoltarii culturale a orasului dvs. Pot doar sa va
spun ce sper: sper ca FILIT-ul sa revina la anvergura
lui initiala, sper ca autoritatile, ONG-urile, oamenii de
cultura ieseni sa il sustinad pentru ca potentialul lite-
rar imens al lasului sa fie valorificat cum trebuie in-
tr-un festival pe masura. in fine, cred chiar in
Jformula” festivalului ca manifestare culturala in sine.
Ca orice formulg, este doar un recipient. Important
este ce pui in el. Iar lasul are ce pune in ,recipientul”

destinat literaturii.

Un cetdtean universal - omuletul FILIT
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Lucian DARDALA
(politolog)

Festivalul nu poate fi un scop in sine

1. Multumindu-va pentru includerea mea in ran-
dul celor invitati sa raspunda acestui set de intrebari,
fac precizarea ca vorbesc doar din perspectiva spec-
tatorului si, atat cat este posibil, din aceea a politolo-
gului preocupat de adoptarea unor politici publice
adecvate. Desigur ca mult mai importanta este vocea
specialistilor. Asadar, cred ca intr-o comunitate in
care exista suficiente energii creatoare, iar In randul
publicului s-a dezvoltat deja un rafinament al recep-
tarii, festivalul ar fi o solutie fericita. Ar fi un premiu
de fidelitate pentru spectatorul-participant: el si-ar
putea organiza viata in asa fel Incat sa profite la ma-
ximum de cele cateva zile sau saptdmani generoase.
Ar fi, probabil, si un excelent mediu de interactiune
intre creatorii locali si oaspetii lor de peste mari si
tari, munti si autostrazi. Un festival nu trebuie sa co-
boare stacheta spre a castiga public pentru literatura
sau operd, teatru sau jazz si asa mai departe. Pentru
asta exista instrumentele de zi cu zi pe care societa-
tea libera le pune - cu parcimonie, e drept - la
dispozitia celor interesati. in fine, sustin acest punct
de vedere si in cazul unor indeletniciri mai putin eli-
tiste, precum rockul sau alte genuri subsumate cul-
turii de mase. Acum, pornind de la adjectivul
,autentic”, as spune ca nu intotdeauna autenticitatea
este Tnsotita de relevantd. Orasul nostru are o retea

de institutii care organizeaza festivaluri ce reunesc

intamplari culturale autentice - iar esecurile trebuie
analizate de observatori competenti. Dar nu sunt
multe cele care ating pragul critic al relevantei - si
am senzatia ca aceasta este tema centrala a discutiei

noastre.

2. Probabil ca ambitiile noastre se aseamana cu
cele ale altor comunitati de provincie mari si orgo-
lioase, dar aproape mereu lipsite de resurse. Apoi,
pentru ca trebuie sia vorbim si de implicarea
autoritatilor publice locale, cred ca am Intarziat putin
in crearea unei culturi a colaborarii intre ele si actorii
direct implicati. Am impresia ca primele editii ale
FILIT ne-au facut sa speram ca aceste limitari pot fi
depasite, iar dificultatile din ultima vreme au fost cu
atat mai dezamagitoare. FILIT va ramane, insd, un
reper: nu cred ca mai putem afirma ca ,la noi nu se
poate”. O alta dovada ca ,se poate” este Festivalul
International de Teatru pentru Publicul Tanar. Altfel,
da, suntem predispusi la festivaluri pentru ca reteaua
noastra de institutii este densa. Am avut parte de
esecuri 1n asigurarea continuitatii, asa cum a de-
monstrat-o cazul Festivalului International de Teatru
,2Avram Goldfaden” dar cred ca ar trebui sa tratam
separat cazurile in care cea mai mare parte a
finantirii vine de la centru. Imi pare riu ci nu exista

la Iasi un proiect major in aria muzicii clasice, dar
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poate ca el va aparea candva. Sper ca optimismul meu
sa nu para naiv, dar dupa rezolvarea problemelor cu
sediile institutiilor am putea vedea cum energiile se
concentreaza in directii mai inovative. Ceea ce simt,
in acest moment, este ca dezbaterea in privinta fes-
tivalurilor intra pe un culoar bun, dupa cativa ani de
stagnare mai mult sau mai putin motivata. Candida-
tura pentru titlul de Capitala Europeana a Culturii
ne-a facut sa ne concentram asupra ansamblului,
acum poate ca e cazul sa discutam despre compo-
nente: exista domenii in care asemenea proiecte par,
cel putin pentru moment, promitatoare? Dar aceasta
Intrebare trebuie sa fie una mereu deschisa, nu tre-
buie sa avem pretentia de a ne ordona foarte strict

viitorul. Nu cred in virtutile planificarii centralizate.

3. Ne putem inchipui, vorba clasicului, republici
sau principate imaginare in care festivalurile ar fi or-
ganizate fara contributia autoritatilor publice. Dar lu-
crurile stau altfel. Important este ca liderii politici si
administratorii sa fie impiedicati sa-si concretizeze
gusturile in politici de finantare a culturii, inclusiv a
festivalurilor. Cred ca oamenii competenti din sistem
pot initia sau continua festivaluri care sa propuna
J2intamplari culturale” autentice. Pentru cresterea
relevantei e nevoie si de perspectiva unor consultanti
independenti. Apoi, liderii locali pot decide sa ofere
sprijin suplimentar unor proiecte ce aduc beneficii
suplimentare comunitatii. Ei pot oferi garantii de
continuitate ce ar permite initiatorilor sa-si dezvolte
o0 perspectiva pe termen ceva mai lung. Totul trebuie

sa se petreaca, ins3, intr-un climat de transparenta.

4. Evident ca exista metode sofisticate de evaluare
a proiectelor de acest tip, cd sunt importante martu-
riile creatorilor implicati, cd trebuie analizata reactia
presei specializate si generaliste, ca performantele
manageriale pot si trebuie sa fie discutate. Dar eu
sunt un politolog preocupat de teoria democratiei,
asa ca raspund simplu: beneficiarul festivalului este
publicul suveran. Si intrucat am serioase rezerve fata
de impartirea si ierarhizarea diverselor segmente de
public in cazul democratiei ,politice”, nu pot sa-mi
schimb opinia In cazul democratiei festivaliere. Tre-
buie ca oamenii sa vina la evenimente. Numarul con-
teaza - desigur, pornind de la anticipari prealabile.
Despre calitatea experientelor artistice putem vorbi

fard incetare, dar nu cred ca avem criterii hard.

5. Asa cum am sugerat, festivalul nu poate fi un
scop in sine. Cu observatia ca noi, membrii
comunitatii, am putea cere ca lasul sa nu fie uitat in
cazul unor evenimente finantate de la bugetul cen-
tral, as spune ca din interactiunea creatorilor cu pu-
blicul, eventual facilitatd de ,mijlocitori” competenti,
vor aparea solutii diferite de la caz la caz. Orasul nu
poate trai intr-un perpetuu festival, dar am impresia
ca nu ar fi tocmai nerezonabil sd ne dorim inca un
festival foarte important intr-un domeniu in care
avem traditie si rafinament, plus un festival in zona
culturii pop, care sa vind In intampinarea
preferintelor segmentului tanar. Operatorii culturali
vor sti la ce sd se gdndeasca si nu vor uita ca festivalul
nu poate fi un scop in sine, ci doar un mijloc prin care

sa-si onoreze responsabilitatile fata de public.
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Dorin DOBRINCU

(cercetdtor Institutul ,A.D. Xenopol” lasi)

Festivalurile nu vor dispérea...

1. Daca ar fi sa raspund didactic, ca tot suntem la
mijloc de septembrie, un festival este o manifestare
artistica de amploare, indiferent ca vorbim de muzica
(cu varii genuri), de literaturd, de film, de teatru, de
reconstituire istorica, de arta urbana, de punere in
valoare a unor spatii cu specific. Festivalurile sunt
bune ocazii, ,provocari” as spune, de punere in va-
loare si pentru artisti, pentru colectionari, muzeo-
grafi, pentru public, pentru afaceri chiar, pentru
comunitatea gazda in ansamblul sdau. Din punctul
meu de vedere, orasul poate deveni in acest fel mai
animat, diversitatea poate fi mai vizibilad. Afluxul de
straini (in sensul de noncetateni ai locului, ai urbei)
le poate arata suplimentar locuitorilor in ce constau
particularitatile lor, dar si cum sunt ,ceilalti”. Orasele
care organizeaza festivaluri ,de succes” au in general
de castigat si din punct de vedere al publicitatii, de
vreme ce traim intr-un timp al goanei dupa imagine.
in acelasi timp, nu as exclude nici beneficiile econo-

mice din organizarea unor festivaluri.

2. In orice oras mare sunt oameni care isi doresc
ca In comunitatea lor sa existe si manifestari cultu-
rale periodice si specifice de amploare. Iasul nu cred
ca face exceptie. De-a lungul ultimilor 25 de ani s-au
desfasurat in oras destul de multe festivaluri. Am in-
cercat sa-mi reamintesc numele lor, dar trebuie sa

marturisesc ca pentru acuratete in cazul catorva am

apelat la urmele ramase pe internet: Féte de la Mu-
sique, Festivalul de Teatru pentru Publicul Tanar, Fes-
tivalul de Moda, Festivalul lasi pe Strada, Noaptea
Alba a Strazii Lapusneanu, Festivalul International de
Film de la Iasi, Festivalul International de Literatura
si Traducere (FILIT), Festivalul International al Mu-
zicii Mecanice, Festivalul Vinului, Festivalul
International al Educatiei etc. Unele dintre ele au
atras atentia publicului, altele, chiar daca recent, au
dat nastere unor dispute cu reverberatii nu doar lo-
cale. Din pacate, orasul nu pare capabil sa gestioneze,
pe termen lung, un proiect de amploare, care sa-1 in-
dividualizeze. In competitie sunt uneori orgolii si in-
terese, mai mari sau mai mici. Am in vedere atat
confruntdrile in interiorul grupurile culturale si/sau
profesionale, cat si intre politicieni, uneori direct

legati, din ratiuni diverse, de aceste manifestari.

3. Un eveniment de dimensiunile unui festival -
si ma refer la unul care chiar sa-si merite numele -
are nevoie de implicarea unor profesionisti, dar si de
sprijinul sau macar de bunavointa comunitatii locale.
Avand in vedere specificul lasului, cred ca pentru suc-
cesul unui asemenea proiect ar fi nevoie de colabo-
rarea unor organizatii nonguvernamentale, a unor
agenti economici, in primul rand pentru sponsori-
zari, dar si a unor entitati publice, spre exemplu

muzee, centre culturale, institutii de Tnvatamant (si
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nu doar universitati), a Primadriei si Consiliului
Judetean. Pentru e evita scandalurile legate de banii
publici, care nu au ocolit astfel de evenimente, mai
ales pe cele care s-au bucurat de notorietate, sunt de

dorit parteneriatele public-privat.

4. Mai intai cred cd este vorba de participarea, de
atragerea publicului, si nu doar a celui local. Resur-
sele implicate sunt importante, de la cele umane
pana la cele materiale. Dimensiunea economica nu
poate fi nicicum neglijata, de la onorariile platite
invitatilor (macar unora dintre ei) si biletele vandute
la manifestari punctuale in cadrul unui festival pana
lalocurile de cazare ocupate in timpul desfasurarii si
reclama care Insoteste de reguld o asemenea mani-
festare. Dimensiunile si durata de viatd sunt si ele im-

portante atunci cand evaluam un festival.

5. Festivalurile nu vor disparea, cel putin nu cu-
rand. Cum precizam si mai sus, pentru succesul unor
asemenea ,intreprinderi” este nevoie de implicarea
operatorilor culturali, atat privati, cat si din sectorul
public. Desigur, viata culturala a unui oras important
nu se poate reduce la festivaluri. Insi acestea isi au
rostul lor pentru a satisface nevoile unor segmente
ale populatiei, pentru a reuni artisti, specialisti sau
amatori iubitori de ,ceva” anume. Manifestarile cul-
turale de succes pot fi facute de cei care au idei, care
pot mobiliza resurse, care pot atrage oameni, atat
artisti care se ,reproduc” acolo, cat si spectatori. In-
sist asupra faptului ca pentru a avea un festival reusit
este necesara atragerea comunitatii locale sau macar

a unor segmente semnificative ale ei.

Electrolive session - Festival International de Muzica Electronica
(prima si, deocamdatd, ultima editie, lasi, 2015)
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Carmen GRADEANU

(presedinte Asociatia Compania FaPt)

Viitorul lasulvi depinde de dezvoltarea infrastructurii culturale

1. In opinia mea, festivalul reprezinti un indicator
al dezvoltarii naturale, al vitalitatii culturale si al ca-
litatii vietii unei comunitati, fiind una dintre manifes-
tarile importante care contribuie la dinamizarea
scenei culturale, la extinderea orizontului asupra
evolutiei formelor de expresie din diverse campuri
culturale si, nu in ultimul rand, la educatia estetica,
la formarea perceptiei critice a publicului si la creg-
terea consumului cultural. Din aceasta perspectiva,
consider ca , festivalul” nu este o notiune uzata. Dim-
potriva, ,festivalul” chiar este o formulad necesara,
care poate stimula comunitdtile cu vitalitate culturala
scazuta si care poate contrabalansa pe timp scurt
lipsa unor strategii de dezvoltare culturala locala.

Daca privesc lucrurile din perspectiva fenomenului
de festivalizare, indus si creat de industria de entertain-

ment, ,festivalul” a devenit intr-adevar un cliseu.

2. Excluzand contextul actual care pare dezarmant,
lasul este predispus la festivaluri culturale, iar daca
evenimentele care s-au nascut in urma cu 10-15 ani ar
fi beneficiat de sustinerea necesara, lasul ar fi fost
acum un oras cu un cuvant greu de spus la nivel natio-
nal si, de ce nu, international. Din pacate, in acest sens,
istoria Iasului cultural e trista si paradoxala.

Pe deoparte, organizatorii au conceput festivaluri
care, prin structura si continut, au pozitionat Iasul in
avangarda culturald, multe dintre acestea fiind eve-
nimente unicat pe scena festivaliera nationald, iar aici
m-as referi la Bienala de Artd Contemporand

,Periferic’,  Festivalul International de Jazz
»Richard Oschanitzky’, Festivalul International de
Dans Contemporan ,EuroDans’, Festivalul Internatio-
nal de Teatru ,Avram Goldfaden” si nu in ultimul rand
la Festivalul International ,Newjazz Festival”,
Festivalul de Teatru Neconventional ,ArtForum Fest’,
acestea fiind evenimente initiate de asociatia pe care
o conduc si care acopereau doud nise importante in
context local si national: cea a evolutiei stilurilor din
jazz-ul contemporan si cea a dezvoltarii unor noi
forme de exprimare in teatrul actual.

Pe de altd parte, sectorul creativ si cultural iesean
s-a aflat intotdeauna sub spectrul ostracizarii, el re-
gasindu-se doar ca anexa a politicilor publice desi,
alaturi de educatie, cultura este elementul vital si una
dintre cele mai importante carti de vizita a unei co-
munitati. Prin urmare, investitia administratiei locale
in dezvoltarea acestor festivaluri fiind modica sau
chiar nulg, sustinerea lor nefiind compensata nici de
mediul de afaceri local, s-a ajuns la disparitia aces-
tora, ele fiind 1nlocuite ulterior cu evenimente deri-
zorii, sub nivelul standardului pe care organizatorii
din sectorul cultural au reusit vremelnic sa-l impuna.

Acum este dificil de apreciat ce festivaluri ar
putea recupera lasul din aceasta perioada pentru a
le readuce in prezent, si cred ca un raspuns obiectiv
nu poate fi gasit, decat in urma unei analize profunde
a evolutiei evenimentelor de acest tip de pe scena
culturala nationala. Altfel, impactul asteptat prin re-

suscitarea lor poate fi pus in pericol de redundanta

108

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



FESTIVALUL, MODA SAU SOLUTIE?

cu alte festivaluri, cu profil si structura identice sau
asemanadtoare, care s-au dezvoltat si au ajuns intre
timp evenimente de referintd, la nivel national si
chiar international.

In ce priveste istoria recents, capitolul festivalu-
rilor culturale iesene are un continut modest. Cele
care au aparut in ultimii ani si al caror profil are po-
tential de a aduce plus valoare lasului sunt In numar
redus, iar dezvoltarea acestora este compromisa de
anumite dificultati organizatorice, de la cele finan-
ciare pana la spatiile de desfasurare.

Dintre festivalurile organizate de institutii as retine
FILIT, FITPTI si FIE, ultimul, desi e un festival care
si-a atras multe critici, avand ca element central edu-
catia, are un potential nebanuit care poate fi valorificat
prin regandirea structurii festivalului si accentuarea
caracterului sau international, iar din zona indepen-
denta as retine , Perform”, ,ElectroLive Session” si
»Camera Plus’, ultimele doud avand componenta inter-
nationald, evenimente importante care au ca scop pro-
movarea artei contemporane din diverse domenii
teatru, muzica si arta digitald, arte vizuale, respectiv

fotografie contemporana si imagine dinamica.

3. Observ ca in ultimii ani multi cred ca se pricep
la cultura. Este complet gresit. De cultura ar trebui sa
se ocupe profesionistii din diversele campuri ale
acestui domeniu. Prin urmare, realizarea unui festi-
val cultural este de competenta acestora, respectiv a
institutiilor de cultura si a operatorilor culturali in-
dependenti deoarece organizatorul, ca sa poata plasa
evenimentul intr-un anumit cadru conceptual si de
organizare, este necesar sa aiba o perspectivad asupra
evolutiilor din domeniu si a scenei festivaliere, sa
aiba o gandire creativa, cunostinfe de management
si marketing cultural, si, nu in ultimul rand, abilitati

de comunicare si relationare.

In ce priveste finantarea, ideal este ca un festival
cultural sa aiba mai multe surse de finantare. Princi-
palul sustinator al acestuia ar trebui sa fie autoritatea
locald, urmata de agentii economici locali, apoi de mul-
tinationale, centre culturale si ambasade (in cazul fes-
tivalurilor internationale), atragerea de fonduri
nerambursabile si inclusiv autofinantarea prin bilet.

In cazul festivalurilor asociate industriei de enter-
tainment, cred ca ele trebuie organizate de antrepre-

nori in domeniu si finantate din fonduri private.

4. Este o diferent{a foarte mare intre festivalul de
divertisment, de tip Untold, asociat asa numitei culturi
de masa, care faciliteaza publicului un consum fara
efort printr-o valorizare falsa a actului cultural, succe-
sul si utilitatea acestuia reflectandu-se strict in plan
economic, si festivalul cultural a carui rentabilitate
economica este mult mai redusd, dar care produce
efecte de nepretuit: de la orientarea publicului catre
selectia de valori, prin educarea gustului artistic, pana
la cresterea nivelului de intelegere si constiinta care
schimba mentalitati si genereaza valoare sociala.

Sub acest aspect, cred ca festivalul cultural ar tre-
bui sa fie, pe cat posibil, o marca originala a unei co-
munitati, sa ocupe sau sa creeze o anumita nisa, iar
succesul sau consta in masura in care reuseste, prin
calitate si durabilitate, sa devina un pol sau un nucleu
cultural. Prezentarea produselor artistice ale mo-
mentului din diverse campuri culturale, favorizarea
intalnirilor dintre profesionisti, stimularea auto-per-
fectionarii si a productiilor artistilor locali prin pu-
nerea lor in dialog cu artistii din tara si strainatate,
dezvoltarea publicului si extinderea orizonturilor
culturale, toate acestea contribuie la cresterea capi-
talului cultural al unei comunitati si implicit reflecta

utilitatea festivalului.
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5. Evaluarea viitorului cultural al orasului nu se
poate face decat din perspectiva strategica si, fara in-
doial3, este o necesitate ca productia de tip festival
sa se regaseasca in strategia de dezvoltare culturala
a lasului. Ins3, daci e si analizim ce se intampli as-
tazi in orasele europene, sau in orasele din Romania
care s-au dezvoltat in ultimii ani, vom vedea ca atrac-
tivitatea lor nu consta doar in capacitatea de a fi fes-
tive, ci In vitalitatea si efervescenta culturala care este
asigurata pe tot parcursul anului prin producerea
culturii continue. Aici trebuie canalizate energiile
operatorilor culturali, mai mult decat in evenimen-
tele de scurtd durat3, de tip festival.

De multa vreme se discutd intens despre dezvol-
tarea economica a lagului, dar cultura nu a fost luata
niciodata in serios ca factor major de realizare a aces-
tui deziderat. Ori astazi, e cunoscut faptul ca investi-
torii, pe langa anumite facilitati de care ar putea
beneficia, sunt interesati in primul rand de starea de

sanatate a unui oras, reflectata in efervescenta cultu-

rald, dinamismul evenimentelor si gradul de partici-
pare al publicului. Un oras apatic, cu orientari con-
servatoare, care se trezeste din letargie cateva zile pe
perioada unui festival si al carui public nu este dispus
sa plateasca un bilet, nu indica o calitate a vietii atra-
gatoare pentru investitori.

lasul trebuie sa-si reinventeze imaginea si de
aceea cred ca viitorul sdu va depinde de dezvoltarea
infrastructurii culturale, care va contribui substantial
la producerea culturii continue de catre operatorii
culturali, dar si la realizarea unor evenimente de tip
festival. Acesta este obiectivul prioritar, iar pentru ca
lasul sa devind un oras de destinatie, politicile pu-
blice nu trebuie sa se mai limiteze doar la conserva-
rea patrimoniului si la sustinerea institutiilor
culturale de stat. Ele vor trebui sa acopere un deficit
evident al lagului si anume orientarea investitiilor in
crearea unei scene puternice de cultura alternativa,
care sa poata asigura in primul rand producerea cul-

turii continue.

Festivaluri care nu mai sunt - lasi New Jazz
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Adrian MURARIU
(Event Manager)

Regresul survine din fragmentarea pe nise de interes

1. Festivalul il percep Intocmai o intdmplare cul-
turala autentica! E doar un termen digestiv, sonor si
econom, ce ia stafeta dupa ceva Incercari prea putin
implementate in rutina cetdteanului de nord-est,
concepte morgane precum performance, fusion, hap-
pening, bienala; pana si arta contemporana.

2. Au aparut idei pe rand, proiectate de indivizi
prin viziune si dorinta de afirmare. Regresul survine
din fragmentarea pe nise de interes, lipsa de
constientizare a bunului intelectual si, mai impor-
tant, consumul cultural - un lucru mult mai usturator
- pare ca nu este o necesitate decat pentru o foarte
ingusta patura sociala. Nu a existat un program-eve-
niment puternic pe care sa se sprijine aceste propu-
neri culturale, fiecare cu particularitatile sale, fiecare
trebuind sa se lupte pentru propria existentd. As
putea sa le spun, in lipsa unui astfel de program cul-
tural sustinut de comunitate, arte antreprenoriale.
Invers proportional pentru aceste doua veacuri,
poate acum PR-ul si strategiile de marketing pot con-
vinge omul sd descopere la un festival noi forme de
rumegare si sa se autoproclame ,goer”.

3. Cine ar trebui sd initieze, asta-i o intrebare tare
misto. Un forum educational, un hub local de artisti,
o grupa de studenti bine coordonatd - d’accord! -
conteaza intai contextul ,,de ce”-ului. Ori, dacad e un
task sau un jurnal de bord, poate decide soarta unui
brand. Categoric organizarea trebuie executatd/ co-
ordonata de initiatori. Mai mult, fiecare membru al
echipei trebuie sa se comporte ca o extensie organica

a initiatorului, insusindu-si viziunea acestuia si res-

ponsabilitatea de partener constructiv. Of, ce frumos
imi suna. Finantarea, mare marker rosu pe sevaletul
echipei, e facuta in concordanta cu potentialul pro-
dusului. Tl vinzi cu ajutorul Europei, al vreunei Pri-
marii, al companiilor ori cine mai stie cum vrei sa
risti, efortul depus iti va fi sustinut de acele bombe
sociale pe care ar trebui sa-i ai ca ambasadori: ener-
gici, empatici, literari, increzatori, instruiti.

4. Succesul unui festival poate fi speculat si inain-
tea implementarii, printr-un feedback cerut corect,
si in procesul de raspandire influentat de campanie,
prin diversitatea reactivitatii potentialilor consuma-
tori. Per ansamblu, amintesc de modalitatea prin care
se cere acest feedback, calitatea marketarii, livrarea
produsului de catre parteneri, transferurile de auto-
ritate realizate, eficienta in implicarea resurselor, sta-
rea utilitatilor si de calitatea livrarii produsului final
(ca: line-up si performanta spectacolului, calitatea
consumabilelor, livrarea informatiei, raportul cali-
tate-pret al bauturilor si mancarurilor etc.). Un festi-
val este util comunitatii daca va creste de la anla an,
prin imbunatatirea experientei participantului, apor-
tul cultural importat si dezvoltarea productiei locale.

5. Evenimente ar trebui sa organizeze toate for-
mele culturale, de guvernare, sociale, antrepreno-
riale. Daca unul din evenimente se numeste festival,
atunci ar trebui ca formele respective sa fie zale, ast-
fel incat legatura dintre ele sa coaguleze tot publicul
din regiune iar dimensiunea capacitatii lor de
performanta sa dubleze posibilitatea de educare si
culturalizare Tn masa.
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Cristian NEAGOE

(Co-fondator, curator Street Delivery)

Cel mai important este ce lasé in urmd un festival

1. Nu cred ca festivalurile vor deveni vreodata o
notiune uzatd, decat in cazul in care si ideea de co-
munitate ar disparea, Inlocuita fiind de un individua-
lism ermetic si feroce, cam ca in povestirea lui E. M.
Forster din 1909, The Machine Stops.

Festivalurile se intampla din dorinta de coeziune
a unor comunitati de interese. Daca interesele astea
se Intampla sa fie culturale si sa mai fie si autentice,
entuziaste si vitale, atunci sigur ca avem toate
conditiile ca un festival cu adevarat relevant sa lumi-
neze si sa hraneasca existenta unei comunitati. Dar,
cain toate lucrurile, si aceste evenimente pot usor sa
se transforme 1n balciuri care hranesc comunitatile
doar cu caloriile goale ale divertismentului de

proasta calitate.

2. Nu m-am nascut 1n Iasi, asa ca nu cunosc prea
bine istoria festivalurilor iesene, cu atat mai putin
predispozitia orasului pentru astfel de evenimente.
Tind sa cred cd o comunitate atat de vibranta precum
ceaieseand nu are cum sa nu se bucure de un festival
bine gandit si bine facut, care ia in considerare ne-
voile si interesele cetdtenilor orasului.

Ca fondator si curator al Street Delivery inca de
acum 10 ani la Bucuresti, am participat la prima
editie a acestui eveniment la lasi si m-am simtit fan-
tastic de bine. Cei mai multi oameni cu care am dis-
cutat fnainte de prima editie, de la directorul

Muzeului Literaturii din Iasi pana la grafferi, skateri

sau designeri, s-au aratat sceptici ca Street Delivery
lasi va prinde in urbea voastra. Mi se tot repeta ca
iesenii nu obisnuiesc sd iasa la evenimente urbane cu
multi oameni, cd prefera sa se bucure in grupuri res-
transe, sa isi petreaca timpul liber In naturg, cu prie-
tenii si familia. Spre surpriza tuturor, Street Delivery
lasi a adus pe strada comunitati creative dintre cele
mai diverse, din generatii diferite, iar apropierea asta
nu a produs vreo ciocnire culturald, ci mai degraba
un entuziasm fabulos al intalnirii fata in fata - nu de
la computer la computer, nu bara la bard, nu in mici
grupuri ermetice, ci chiar In agora, intr-o recuperare
superba a spatiului public si a increderii comunitare,
intr-o punere in dezbatere a problemelor oraselor si
intdrire a societatii civile pentru rezolvarea lor.

Cred cd in lipsa unor evenimente de genul acesta,
textura sociala se destrama mult mai usor si oamenii
devin tot mai nefericiti si indiferenti sau chiar
suspiciosi unii fata de altii. Cred ca Street Delivery e
o0 ocazie extraordinara sa ne cunoastem potentialul
comunitar.

Alte festivaluri iesene care mi-au retinut atentia
si care Imi vin acum in minte: FILIT (o idee excelenta
care Inteleg ca a fost deturnata politic), FIE (un
mamut care, din punctul meu de vedere, foloseste
mare parte din bugetul cultural al lasului fara sa-i
ofere mare lucru In schimb, In afara de garduri in cen-
trul orasului, trupe pop si canibalizarea tuturor ce-

lorlalte evenimente culturale care se intamplad in
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aceeasi perioadad), Periferic (unul dintre cele mai in-
teresante evenimente de arta contemporana din Ro-
mania, din pacate defunct la momentul in care scriu

acest text).

3. Cred ca festivalurile trebuie sa porneasca de la
firul ierbii, de la comunitati sau ,triburi” urbane, sa
fie organizate cu consultarea acestor comunitati si cu
implicarea lor si sa fie sustinute atat din resurse pro-
prii, cat si din cele private sau de stat, in masura in
care au relevanta publica. Cred ca atat companiile, cat
si statul ar trebui sa ofere platforme de sustinere a
unor astfel de activitati, dar sa nu intervina sau s-o
faca In moduri cat mai non-intruzive in organizarea
si desfasurarea lor. Creativitatea si interesele
comunitdtilor se dezvolta natural atunci cand nu sunt
impuse sau directionate artificial spre scopuri poli-

tice sau exclusiv bazate pe profit.

4. Cred ca lucrul cel mai important este ce lasa in
urma un astfel de festival, fie cd e vorba de idei, de
coeziune, de bucuria unei comunitati, de adresarea
unor nevoi sau de punerea in discutie a unor pro-
bleme ale orasului. Divertismentul doar pentru
satisfactia imediatd, berea si micii si concertele cu

muzica de calitate indoielnica sunt doar paine si circ.

5. Festivalul e doar o forma prin care poti aduce
impreuna comunitati, nu cea mai potrivita dintre ele
daca dorinta e de aprofundare, nu doar de conectare.
Nu cred ca trebuie organizate festivaluri doar de dra-
gul sentimentului festivalier, ci cred ca trebuie reali-
zatd mai intai o harta a nevoilor si ofertelor culturale,
a diverselor comunitati si a modurilor In care se ma-
nifesta ele. Abia apoi un operator cultural ar trebui
sa-si puna problema daca are rost sa organizeze un
festival in jurul unui concept pe cat posibil original

sau macar autentic.

by

Festivaluri care nu mai sunt -
Festivalul de Teatru Neconventional
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Teodor RAILEANU

(consultant europarlamentar)

Orice leu investit in culturd se intoarce inzecit

1. In primul rand, conceptul actual, contemporan
de ,festival” presupune ideea de aducere a unor
nume mari dintr-o anumita arie artistica alaturi de
noi talente cu scopul clar de a ,impinge” domeniul
cultural respectiv inspre dezvoltare si chiar avan-
garda. Pe scurt, un festival este vehiculul progresului
cultural. In niciun caz un festival serios, de amploare,

”|

nu poate si nu trebuie sa fie ,uzat

2. Nu cred 1n ,predispozitia” unor anumite orase
sau in lipsa acesteia la alte orase. Personal, cred in
educarea publicului prin arta, deci argumentul unui
public ,avizat” destinat unui anumit festival aflat
doar fn anumite orase nu il consider viabil. Pe de alta
parte, apetenta unor orase pentru festivaluri de an-
vergura este datd de calitatea umana si educatia po-
liticienilor care administreaza orasul si de influenta
pe care oamenii de cultura o au in fata acestor
administratii. Din pacate, in Romania administratiile
publice locale sunt in majoritate cei mai mari
finantatori ai actelor culturale. Este adevarat, In
orasele mari, oamenii de afaceri si firmele potente fi-
nanciar se implici in actele culturale. insa, stim cu
totii, administratiile pot ,incuraja” interesele de

sponsorizare inspre culturd sau sport.

3. Legandu-ma de raspunsul anterior, tendinta
este ca cel care da banii sa comande si organizarea
unui festival; In contextul de fata, finantatorul prin-
cipal, mai ales la Iasi, este administratia locala. Dar
nu consider ca fiind productiva aceasta ecuatie orga-
nizatorica fiindca resursele umane necesare pentru
organizarea unui festival de calitate presupun o spe-
cializare si o experienta specifica pentru fiecare do-
meniu artistic in parte. Nu cred ca unul sau mai multi
functionari ai unei primarii, platiti cu salarii minima-
liste (vizavi de necesarul de competentd), se pot des-
curca in toate domeniile artistice sa aduca numele
reprezentative pentru a da aerul de avangarda al
unui festival. Pentru o asemenea reusita este nevoie
de specialisti care sa se ocupe de festival, oameni
ancorati in lumea artistica respectiva si cu multa
experientd, contacte, relatii. Insi astfel de oameni
costa si pe buna dreptate. Mai mult, consider ca daca
administratia locala este principalul finantator, nu ar
trebui sa fie si principalul organizator al unui festival
de succes. La ora actuald, din punct de vedere
organizational, calitativ si al eficientei, o fundatie in-
dependenta, dar sustinuta financiar de administratie
si de mediul de afaceri poate fi solutia unui festival

de succes.
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4. Dupa cum am spus si la inceput, as pune pe pri-
mul loc noutatea, spiritul avangardist care duce la
inovatie in cultura. Numele mari sunt capete de afis
si atrag publicul, dar pentru un aer proaspat si pen-
tru a starni pofta de culturd, numele noi dintr-un
anumit domeniu, potentialii artisti de viitor si care
vor deveni repere artistice, trebuie sa fie adusi si
alaturati ,vedetelor”. Este singura cale spre ,nou”.

Nu cred in succesul unui festival care aduce ve-
dete expirate, in pragul ,pensiei” talentului si care
aduna multi oameni la festival doar pentru a vedea
»,mumii culturale”. Calitatea publicului si interesul lui
de a investi 1n viitoare acte culturale este mai impor-
tanta decat numarul mare de oameni care ajung la un
festival. Cred in cultura pentru mase, dar nu cred in
a da poporului ce crede ca vrea. Publicul trebuie edu-
cat cu tot mai multe acte artistice de calitate.

Un criteriu foarte important este continuitatea
unui festival. Traim Intr-o epoca a succesului imediat,
de la prima editie. Un festival adevarat si serios are
un succes moderat la prima editie, poate sila a doua,
dar sunt necesare (ca in orice investitie) macar trei-
patru editii care sa mearga ,pe uscat” pentru a da ma-
sura seriozitatii organizatorice. Este adevarat, sunt
festivaluri care de la prima editie au dat ,lovitura” si
ma gandesc aici la FILIT. Din pacate au cazut testul
continuitatii, iar asta le stirbeste nemeritat straluci-

rea succesului initial.

5. La ora actuala, in Europa, si se pare ca si in
Romania, festivalul este principalul (daca nu singu-
rul) mijloc de a disemina masiv avangarda culturala.
Este modul in care tot ce este nou Intr-un domeniu
cultural este livrat publicului concentrat, In timp si
spatiu. Este, daca vreti, ,portalul” in care publicul
poate vedea ceva nou, poate compara noutdtile intre
ele si, simultan, cu numele ,mari”.

Noi, iesenii, desi ne place sa ne consideram ,capi-
tala culturald” a tarii suntem foarte In urma la nivel
de festivaluri de amploare. Daca excludem Festivalul
International de Teatrul pentru Publicul Tanar (un
succes european remarcabil, organizat de Teatrul
Luceafarul) si FILIT (aproape ingropat politicianist),
practic In lasi nu avem festivaluri. Festivalul
International al Educatiei nu 1l incadrez in festivalu-
rile serioase pentru ca i-a lipsit pana acum unitatea
conceptual3, coerenta si, evident, noutatea. in plus, a
suferit de boala cronica a organizarii in prip4, cu per-
sonalul suprasolicitat din Primarie. in rest, nimic se-
rios.

Da! Este nevoie ca toti operatorii culturali ieseni,
puternic sprijiniti financiar de mediul de afaceri si de
autoritatile locale (fara imersiuni si pretentii organi-
zatorice) sa se concentreze pe organizarea catorva
festivaluri de amploare in Iasi. Sunt costisitoare, este
adevarat, dar orice leu investit In cultura se intoarce
inzecit. Sper Intr-un nou avant al autoritatilor locale,
in mai multd Intelepciune si in primenirea organiza-

torilor ,traditionali” de festivaluri din Iasi.
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Cosmin VAMAN

(muzician)

Acest oras pare a fi predispus si s@ construiascd, si si distrugd

1. Pentru mine festivalul ca intamplare culturala
este o notiune pe cat de actuald, pe atat de necesara.
Accesul la evenimente si la noutatile vietii cultural-
artistice din orice domeniu este facil astazi. Se
calatoreste usor, cartile momentului din toata lumea
sunt la un click distantd, muzica la fel. Cu toate aces-
tea, exista un tip de energie pe care doar aducerea
oamenilor impreuni o poate degaja. Intalnirea, cu
farmecul ei, cu emotia si spiritul identitar pe care le
poate crea, nu este la fel de usor de reprodus de la

distanta.

2. Ferindu-ma de clisee de genul ,capitala cultu-
rala a Romaniei”, cred totusi ca [asul a pastrat in min-
tea si inima romanilor vocatia unui loc care poate
aduce oamenii Impreuna, care poate coagula valori.
Avem un exemplu din istoria recenta a orasului. Un
exemplu previzibil. Si cu cat e mai previzibil, cu atat
e mai revoltator sa vorbim despre el la trecut. Este
inadmisibil ca lasul sa piarda FILIT-ul. Acest
oras pare a fi predispus si sa construiasca, si sa dis-
truga. FILIT este certitudinea ca se poate. Mai ramane

o variabila care pune totusi probleme. Noi.
3. Fara indoialg, profesionistii sunt cei care ar tre-

bui sa preia fraiele organizarii. Modelul liderului po-

litic care stie si ce culoare trebuie sa aiba afisul si cine
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sa cante si cum trebuie facuta promovarea este, evi-
dent, falimentar. In schimb cei care conduc orasul,
care au legitimitatea reprezentarii si au si resursele
pentru a sprijini un festival de anvergura trebuie sa
isi arate sprijinul fara echivoc. Declaratiile cu juma-
tate de gura, razgandirile si betele In roate din culise
ne duc, din pacate, fix In punctul in care ne gasim

acum: nicaieri.

4. Daca vorbim despre un festival ,,de masa”, cum
sunt UNTOLD sau Electric Castle, rezultatul e usor
cuantificabil: a existat participare? Am reusit sa pro-
punem un eveniment original si care sa fie relevant
pentru oamenii din toata tara? Daca in schimb nu
vorbim despre un festival ,popular”, ci de unul spe-
cializat, pentru mine criteriul de succes este altul. A
reusit acel festival sa isi afirme o identitate clara, ori-
ginala? Un spirit? Reuseste sa adune oameni care
gandesc si simt la fel? Nu orice insiruire intampla-
toare de evenimente poate da nastere unui festival
bun, chiar dac3, luate separat, unele dintre acestea

sunt valoroase.

5. Alaturi de sustinerea reludrii FILIT, un festival
de anvergura ar trebui sa reprezinte prioritatea celor

care conduc orasul.
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Oltita VOLOVAT

(consultant marketing cultural)

Egoismul nu are ce sd caute in aceastd industrie

1. Termenul festival a inceput sa fie folosit in
exces. Cred cd este in ,trend” si orice adunare incepe
sa se pretinda a fi festival, ceea ce este gresit si dimi-
nueaza de fapt adevarata putere a cuvantului. Nu am
verificat daca exista o definitie a termenului, daca
existd un numar de oameni, de zile, de activitati pe
care trebuie sa le indeplinesti ca sa te numesti festival
dar autointitularea aceasta Incepe sa fie gresita si sa
mintd publicul inca din concept. Personal, cred ca ar
trebui sa existe un ghid al organizatorilor, un ghid de
bun-simt a ceea ce faci si ceea ce pretinzi ca faci ca sa
stie publicul unde te incadrezi de fapt. Tocmai din
lipsa educatiei organizatorilor culturali de pe piata,
imi consiliez clientii sa renunte la folosirea termenu-
lui si sd inventam, dezvoltam o denumire care nu pro-

mite ,marele festival de muzica” si ofera ,balciuri”.

2. Publicul din Iasi este divers si curios si dinamic.
il iubesc, il admir, 1l critic, ma dezgusta dar vreau sa
il educ. Tocmai istoria ne invata in ce directii trebuie
sa dezvoltam piata evenimentelor din Iasi si tot ea ne
ghideazi cum trebuie si nisam aceste evenimente. in
era digitald, ai posibilitatea sa comunici eficient cu
publicul tinta al festivalului. Dar ce faci cand nu stii
sa iti definesti publicul, cand nu esti sigur de reactiile
oamenilor, de numarul de participanti si alegi sa co-
munici haotic si catre toata lumea? Atunci gresesti si

o sa 1ti sacrifici munca prin testarea pietei si a publi-

cului. Din punctul meu de vedere, 80% din asa zisele
festivaluri din lasi asta fac. Din fric3, din nesiguranta
financiard, din lipsa de sustinere privatd, ajung sa
atraga publicul care nu le intelege. Nu cred ca este
etic sa ofer numele festivalurilor care nu isi definesc
publicul sau strategia, in schimb tin sa subliniez ca 1i
apreciez pe cei care, desi comunica global, stiu cum
sa multumeasca pe toata lumea cand ajung la fata lo-
cului si stiu cum sa comunice cu un parinte si sa 1i
spuna cand este cazul sa vina la festival si cand este

cazul sa vind un tanar cu gasca.

3. Know-how-ul si experienta sunt chintesenta
unui festival. Nu as putea spune ca organizarea ar tre-
bui sa fie privata sau public3, ci doar ca este necesara
experienta, este necesara o echipa completa, este ne-
cesar un responsabil de festival cu skill-uri organiza-
torice si de comunicare iesite din comun. Tot in
sarcina lui revine sa identifice oameni capabili, oa-
meni cu viziune, oameni dornici sd aiba un impact in
comunitate.

Cele doua subiecte aduse in intrebare sunt de fapt
strans legate intre ele: organizarea si finantarea. Ca
sa fac o completare cu referire la echipa de organi-
zare, aceasta trebuie motivata si financiar. Cele mai
multe evenimente din lasi sunt organizate cu ajutorul
voluntarilor, care, adevarat, sunt o resursa excelenta

doar ca nu trebuie sa ramana si principala resursa.

117

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



FESTIVALUL, MODA SAU SOLUTIE?

Este necesar sa se formeze o echipa maturg, o echipa
motivatad si o echipa vizionara, chiar daca asta implica
costuri.

Al doilea subiect abordat in intrebare, respectiv
finantarea, este destul de sensibil. Pana sa colaborez
cu unele organizatii, nu intelegeam de ce sa se opteze
pentru un parteneriat cu comunitatea publica si nu
sd se vanda evenimentul firmelor. in incercarea de a
discuta cu managerii am sesizat o lipsa totala de
educatie, de segmentare si de intelegere a propriului
public tinta si daca acesta se gaseste au ba la eveni-
mentele In cauza. Managerii ieseni nu sunt capabili
sa vada o oportunitate de comunicare intr-un festival
si, din aceste motive, organizatorii ajung sa colabo-
reze in proportie de 80% tot cu institutiile publice.
Nu este normal, nu este sanatos din punct de vedere
financiar, pentru ca proportiile ar trebuie sa fie exact
invers: 80% sustinere privata si 20% sustinere pu-

blica.

4. Depinde, raspunsul este mereu ,depinde”. Vor-
bim de evenimente care vand bilete? Vorbim de cri-
teriile organizatorilor sau de cele ale publicului? Ca
sa nu ne amagim cu apa de ploaie, pot indica un cri-
teriu care, clar, nu este corect: buzz-ul si like-urile din
online. Festivalul se tine offline si acolo trebuie orien-
tate si o parte din actiunile de promovare. Pentru un
eveniment cu bilete, realitate este la sfarsit, cand se
scade investitia si ramane un castig. Pentru un eve-
niment cu parteneri, succesul este zambetul si
multumirea partenerilor, pentru un eveniment cul-
tural gratuit multumirea este cresterea notorietatii
artistilor. Cum cuantifica totusi consumatorii? Sim-

plu, m-am simtit sau nu bine, am primit ce mi s-a pro-

mis sau am fost dezamagit, as mai veni la urmatoarea
editie, mi-as dori sa creasca regularitatea acestui eve-
niment? Ar trebui sa existe un chestionar de feed-
back, aplicat celor care au fost la festival si care sa te
ajute sa Intelegi exact unde si ce trebuie sa Imbu-
natatesti si ce a fost apreciat si ar trebui sa fie laitmo-

tivul festivalului.

5. 0 mica parte din raspuns se regaseste la prima
intrebare. As recomanda initierea unui grup al celor
care organizeazd evenimente, as recomanda o
sustinere reciproca si o impartasire a know-how-ului,
as recomanda un ghid si, mai mult, o implicare multi-
festivala, indiferent daca este festivalul tau sau nu.
Egoismul nu are ce sa caute in aceastd industrie, nu
exista concurentd decat pentru cei care nu stiu sa isi
segmenteze publicul si pentru cei care fura idei de la
alte evenimente, asa ca mi-as dori ca inaintea dezvol-
tarii orasului Iasi In ceea ce priveste evenimentele, sa
se formeze o comunitate ce se sustine reciproc. Ope-
ratorii culturali ar trebui sa discute, sa creeze un plan
lunar/ saptamanal cu ce evenimente sugereaza si sa
dinamizam impreuna aceasta piata a evenimentelor
care este intr-o transa comunist-traditionala si cu
sumbre umbre de ,wanne be cool”.

Nu cred ca trebuie sa renunte la ,festival” dar
poate sd 1si aleaga mai atent ce transmite acel eveni-
ment si poate i gasesc o alta forma. Mi-as dori sa
existe doar festivaluri in adevaratul sens al cuvantu-
lui, cu impact si de care sa se scrie si in The Guardian

sau The New York Times.
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Andreea Giorgiana MARCU

Alecu Beldiman — vedetd literara a lasului

1. Alecu Beldiman (1760-1826) - profil de cdrturar

Cel mai productiv traducator moldovean din jurul
anului 1800 a fost Alexandru (Alecu) Beldiman, des-
pre care contemporanul sau Dimitrache Pastiescul
spunea pe drept cuvant ca ,a murit cu condeiul in
mana” (Ursu 1986: 116).

Alecu Beldiman s-a nascut la Iasi sau la Husi in
1760 si era fiul marelui vornic Gheorghe Beldiman.
Se inrudea, prin mama sa, cu Enache Kogalniceanu,
iar prin cea de-a doua sotie cu Costache Conachi. Ca-
riera administrativa a inceput-o in 1785, ocupand di-
verse functii: la 25 de ani - ceaus, la 29 de ani -
serdar, la 34 de ani - paharnic, la 35 de ani - ispravnic
de Neamt, la 40 de ani - parcalab de Galati, la 55 de
ani - aga de Harlau, la 58 de ani - postelnic, iar la 59
de ani - ispravnic de Iasi (Piru 1970: 208).

Om instruit si adept platonic al luminilor,
Beldiman a tradus pentru ,indeletnicirea patriotilor
si spre podoaba limbii romanesti”, cum se exprima el
insusi, spre ,procopsirea neamului romanesc”, cum
afirma editorul sau de la Buda, Zaharia Karcaleki.

In vreme ce opera originala, redusa in esenti la
proza rimatd si la un mic numar de poezii lirice,
apare anacronica, plasandu-1 in lumea literara veche,
talmacirile (din Voltaire, Florian, Abatele Prévost,
Metastasio, Régnard, Gessner, Ducray-Duminil s.a.,
precum si prima traducere a Odiseii direct din limba
greaca a lui Homer), avand alti indici valorici se inte-

greaza noii miscari culturale iluministe.

2. Alexandru Beldiman ca autor original

Scrierile originale ale lui Alexandru Beldiman
sunt putine: Stihuri fdacute la Tazldu in vremea inchi-
derii mele acolo, anul 1824, aprilie 20, in volumul
Mihail
Letopisetele Moldovei si Valahiei, 111, Bucuresti, 1874;

Kogalniceanu, Cronicele Romdniei sau
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Tragodiea, sau mai bine a zice jalnica Moldovei intam-
plare dupd rdazvrdtirea grecilor 1821, pastratd in 23
de manuscrise si publicata in acelasi volum, a fost ti-
parita la Iasi In anul 1861, la tipografia Buciumului
Romadn (lasi) de catre banul si cavalerul Alecu Balica,
cu titlul Eterie, sau jalnicele scene prilejite in Moldavia
din rdzvrdtirile grecilor, prin seful lor Alexandru
Ipsilanti, venit din Rusia la anul 1821. Considerata
opera sa reprezentativa, Tragodiea... urmareste cro-
nologic intdmplarile care au avut loc la 1821, in
Moldova, odata cu intrarea eteristilor. Relatare a unui
martor al evenimentelor, lucrarea are mai ales o va-
loare documentara. Cuprinzand 4266 de versuri a
cate cincisprezece silabe, cu ritm trohaic si rime mas-
culine perechi, Tragodiea... este precedata, ca in poe-
mele clasice, de o invocatie. Prezentand Eteria intr-o
lumina total defavorabild, opera lui Beldiman cu-
prinde elemente de burlesc si satira. Portretele per-
sonajelor sunt sumare si caricaturale. Tonul de
relatare familiara face ca Tragodiea... sa apartina mai
mult cronicilor versificate, a caror faza de sfarsit o re-
prezinta. Cu toate imperfectiunile, ea a contribuit,
prin larga-i raspandire, la intretinerea unei atmosfere
propice literaturii. Inainte de a fi tipariti, lucrarea a
circulat in numeroase manuscrise, dintre care unul a
apartinut succesiv lui Nicolae Balcescu si lui
Alexandru Odobescu.

Beldiman este si autorul unora dintre primele
meditatii poetice din literatura romana. Culegerea de
Stihuri alcdtuite de rdposat postelnic Alecul Beldiman,
in volumul Scrieri literare inedite (120-1845), publi-
cata la Bucuresti in 1981 (Asupra lumei, Pentru om,
Pentru dusmanul omenirei etc.) ,influentate de pre-
romantism si avind asemanari cu poeziile lui Barbu

Paris Mumuleanu, pe care le preced in timp” (DLR

1979: 97) denota o, predilectie neoclasica pronuntats,
constand in jugularea expansiunilor lirice, conceptua-
lizare, moralism si o puternica tendinta satirica”, dupa
cum mentioneaza Paul Cornea.

Reproducem dupa manuscrisul 2,189 de la
B.A.R, o poezie purtiand mentiunea Alt stih al lui
Alecu Beldiman. Gandul cu dureri:

Am pierdut sufletul meu si incd tot mai trdiesc,

Lacrdmile sunt destuli la acest fulger ceresc.

(Paraschiva)* acum este in sdnul unui mormdnt.

Sd poati, Doamne, sd fiu fdrd ddnsa pe pdmdnt?
Ceriule nemilostive, a ta pravild ii cumplitd,
Fdrd voia mé md tdni intr-o viiatd asa urdtd.
Pentru ce sd nu fiu volnic sd m-ardt cu cunostintd
La iubirea Paraschivii, cé cu ravnd si credintda?
Pentru ce sd mai trdiesc in digdrturile lumii?
Au pisdmni ca sd fiu privelistii mdhndciunii...
Madngadierea vietii meli, (Paraschiva)* strdlucitd,
Cum di mi-ai ldsat in suflet o sdgiatd asa
cumplita?
Catd bucurii imi dd iubirea ta cé curatd!
Indoit oftez acum, stiindu-te dipdrtatd.
Doamne, Doamne, acum vidé-ti cumpdnirea ta
cé driaptd,
Ce md tdni pe mini viu, cdnd pe ddnsa
o vdad moartd.
Gandurilor** amdrdte, dorirea ce md omoard,
fndoipi, dacd sd poati, arzdtoarea voastrd pard,
Faceti acest agiutoriu doririi inimii meli!
De la voi [eu] nu cer altd decdt asa mdngdieri,
Ca cu un cias inainte sd fac traiului schimbare,
Sd mai vdd pe (Paraschiva)* in viata cé viitoare.
B.AR, Ms. 2.189, f. 82v.-83r.
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3. Alecu Beldiman ca traducdtor

Traducerile lui Alexandru Beldiman sunt raspan-
dite In numeroase exemplare. Dupa trecerea catorva
decenii, ,traducatorul se vede obligat sa-si reia opera
deformata de copisti si sa o refaca” (Anghelescu
1971: 94). Astfel, in aproximativ 40 de ani, Alexandru
Beldiman traduce si raspandeste un numar impresio-
nant de opere, creand o intreaga literatura: Odiseea lui
Homer (inainte de Barac, care talmacea prin inter-
mediar maghiar), Milosdrdia lui Tit, Artaxerxu si
Hosrois de Metastasio, Menegmii sau fratii cei de ge-
mine lui Régnard, Tragedia lui Orest de Voltaire,
Istoria cavaleriului de Grie si a iubitei sale Manon
Lesco de Prévost, Numa Pompilie de Florian, Moartea
lui Avel dupa Gessner, Alexii sau cdsuta in codru de
Ducray-Duminil etc. O activitate atat de ,prodigioasa
este posibila numai datorita constiintei clare a
necesitatii unui asemenea act de culturg, ea presu-
pune cu siguranta o idee inalta despre rolul literaturii
si dorinta de a o crea in romaneste” (ibidem, p. 101).
Beldiman ,a fost un traducator inzestrat si totodata
pasionat” (DGLR 2004: 476), a tradus in special piese
de teatru si romane, contribuind la familiarizarea ci-
titorilor cu aceste specii. Din literatura secolului al
XVIlI-lea il atrageau in mod deosebit scrierile neocla-
sice cu morala evidenta, pe care el, ca traducator, a

reliefat-o totdeauna si in preacuvantarile sale.

3.1. Texte tiparite

Cunoasterea limbilor greaca si franceza, ca si o ra-
cordare la spiritului epocii, il indruma pe Alecu
Beldiman spre o vasta activitate de traducator, ,ge-
nurile sale predilecte fiind epopeea, tragedia si ro-
manul” (Piru 1970: 209). La Tipografia Craiasca de

la Buda apare in 1818 Moartea Ilui Avel, pastorala in

proza talmacitda dupa Solomon Gessner (Der Tod
Abels), tradusa prin intermediarul francez datorat lui
Wille si Turgot din 1759 (La mort dAbel), iar in 1820,
Tragodia Iui Orest, dupa Voltaire, prima talmdacire la
noi a unei piese voltairiene. Romanul pastoral al lui
Florian, Istoria lui Numa Pompilie, al doilea craiu al
Romii, a fost tiparit la Iasi in doua volume in 1820,
dupa ce il mai tradusese o datda in 1796, in Bucuresti,
Ioan Cantacuzino. Intr-un alt registru valoric se in-
scriu: Invdtdturd sau povdtuire pentru facerea panii
cei de obste (lasi, 1818), traducere a versiunii grecesti
realizate de D. Samurcas dupa cartea germanului Chr.
A. Ruckert si Cdldtoria lui Cocs in Rusia (Travels into
Poland, Russia, Sweden and Denmark, 3 vol.,, London,
1784-1787 de William Coxe), tradusa In 1824 prin in-
termediul variantei franceze a lui P. H. Mallet (Voyage

en Pologne, Russie, Suéde, Dannemarc, Géneve, 1786).

3.2. Manuscrise

Alte numeroase traduceri, pastrate in manuscris,
pornesc de la cei mai diversi autori: Milosirdia lui Tit
(1784, La clemenza di Tito), Artaxersu si Hosrois are
la baza variante grecesti ale teatrului lui Metastasio;
Menegmii sau fratii cei de gemine (1803, Les
Ménechmes ou les jumeaux) si Tragedia Iui Sapor
sunt talmacite din Régnard.

Istoria cavalierului de Grie si a iubitei sale Manon
Lesco (ms. 193 de la B.A.R.) este celebrul roman al
Abatelui Prévost; Istoria lui Raimund reprezinta tra-
ducerea nuvelei Raymond et Marianne, nouvelle por-
tugaise, cuprinsa in volumul Le décameron francgois
al lui Louis d’Ussieux, aparut in 1774; Elisaveta, sau
cei surguniti in Siberia (1815, transpune in limba ro-
mana piesa lui Guilbert de Pixerécourt, La Fille de

I’exilé ou huit mois en deux heures); Alexii sau Cdsuta
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din codru, apartinand genului pastoral, trimite la ro-
manul lui Francois Guillaume Ducray-Duménil (Alexis
ou la maisonette dans le bois).

O mentiune aparte se cuvine insa incercarii de ro-
manizare a Odiseii, prima ei traducere directa din

limba greaca.

3.3. Traduceri obscure

Alteori, textele alese de Alexandru Beldiman sunt
obscure (DSR 1995: 256), precum: Tragodia lui
Lentor si a iubitei sale Arzili (1818), romanul Istoria
lui Tarlo si a prietenilor lui (1787), Iscoditoriul lucru-
rilor omenesti (1818) si Istoria lui Zetmis si a Elvireli,
nu li s-a identificat inca autorul. Tot Beldiman este
traducatorul romanului scris de Moses Gaster,
Ammorven si Zallida, roman chinezesc de pi limba
frantuzeasca. Tom al doilea. In Iasi, la anul de la Hs.
1820 (ms. 1224 de la B.A.R.) cf. Strempel 1967: 320.

Textul intitulat Ahileu la ostrovul Sirului repre-
zinta traducerea, prin intermediar grecesc, a come-
diei lui Metastasio, Achille in Sciro. Cea mai veche
copie a acestei traduceri se pastreaza in ms. 1818 de
la BAR, datata pe 5 septembrie 1783. Alte copii ale
acestei prime traduceri romanesti se afla in ms. 306
si 4747 de la BAR, ambele nedatate. Comedia Achille
in Sciro nu a fost inclusa in cele doua volume selective
din teatrul lui Metastasio traduse din neogreaca si
publicate la Venetia, In anul 1779, care cuprind doar
sase drame. Prima editie a traducerii grecesti a co-
mediei Achille in Sciro a aparut abia in 1794. Probabil
dupa ea a facut lordache Slatineanu traducerea inti-
tulata Ahilefs la Schiro, publicata la Sibiu, in anul
1797. Ca atare, traducerea romaneasca din 1783 a
acestei comedii a fost facuta dupa o copie manuscrisa

a versiunii neogrecesti. Observand ca in traducerea

din ms. 1818 apar aceiasi termeni specifici teatrului:
obraz ,personaj”, facere ,act” si schini ,scend”, ca In
cele doua drame ale lui Metastasio traduse de Al.
Beldiman in anul 1784, Despina Ursu a presupus ca
traducerea din anul 1783 a comediei Ahileu la ostro-
vul Sirului a fost facuta tot de Alecu Beldiman (Ursu
1960: 72).

Traducerea in limba romana a Istoriei lui Altidalis
si a Zelidiei, roman al scriitorului francez Vincent
Voiture, constituie obiectul unui valoros studiu de is-
torie literara datorat lui N. N. Condeescu. Primele trei
copii ale traducerii romanesti a acestui roman da-
teaza din anul 1783 si se pastreaza la BAR, in urma-
toarele manuscrise: 343 - copiat de Alexandru
Ciohoranul, 3583 - fara mentiunea copistului si 5545
- scris, din porunca banului Gheorghe Beldiman. Alte
copii ale traducerii se afld la BAR, In ms. 1337 (datat
1805) si in ms. 4246 (datat 1799). Dupa ce arata ca
traducerea romaneasca s-a facut din limba franceza
(In secolul al XVIII-lea au aparut mai multe editii ale
acestui roman), N. N. Condeescu subliniaza faptul ca
valoarea ei e sporita - cum am pomenit in treacdt la
inceput - prin prezenta unei concluziuni neexistente
in editiile franceze ale operelor lui Voiture si care
bineinteles nu e nici cea a lui Des Barres”, pe care o
considera ,superioara celei a lui Des Barres si mult
mai suportabila la citit” (Condeescu 1931: 22).

in anul 1945, D. Popovici a identificat, in ms. 4246
de la BAR (datat 1799), traducerea in limba romana
aromanului pastoral Intimpldrile lui Ismin si Ismeniei
al  scriitorului  Evotdablog seu  EOpdbiog
MakpepfBoAiitng (Eustathius sau Eumathius
Macrembolites), pe care Pierre-Francois Godard de
Beauchamps (1689-1761) I-a tradus in limba fran-

ceza, In anul 1729, sub titlul Les amours d’Isméne et
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d’Isménias. Identificarea s-a facut pe baza asemanarii
titlurilor pentru ca nu a fost gasit originalul grecesc
sau traducerea franceza (Popovici 1945: 129).
Dovada ca aceste ultime trei traduceri romanesti
anonime facute in Moldova la sfarsitul secolului al
XVIlI-lea (Ahileu la ostrovul Sirului, Istoria lui Altidalis
si a Zelidiei si Intimpldrile lui Ismin si Ismeniei) i
apartin lui Alecu Beldiman o constituie identitatea
limbii lor cu limba traducerilor cunoscute lui Alecu

Blediman, din aceeasi perioada sau de mai tarziu.

4. Arta si tehnica traducerii la Alecu Beldiman

Inceputul secolului al XIX-lea reprezinti un veri-
tabil moment distinct al literaturii romane. A fost ,pe-
rioada evolutiei si eliberarii universului structural
specific literaturii de aria neomogena si policroma a
scrierilor culturale anterioare” (Grecu 2010:11). De
asemenea, a fost o ruptura de lumea culturala prece-
dentd, determinata de radicala schimbare a societatii
romanesti, proces accelerat de occidentalizare si li-
beralizare, modificarea limbajului literar prin cone-
xiunile lui cu stilurile europene, ca un aspect
institutional de cultura.

Cunoscand limba franceza, Alecu Beldiman a dat
mai multe traduceri pentru a ajuta la ,impodobirea
limbei romanesti” (DA 2003: 68). Traducandu-Il pe
Florian, Alecu Beldiman s-a simtit destul de des pus
in incurcatura, marturisind in prefata Istoriei Iui
Numa Pompilie, al doilea craiu al Romii: ,Nenumara-
tele greutati ce-am intdmpinat, glasul obstii ca iaste
cu neputintd a scrie ceva intru o limba necanonisita
si lipsita de tot mestesugul grammaticesc ma adusésa
la deznaddjduire, dar puind In mintea mea ca toate
sunt supuse sarguintii si despre alta parte ca nici un

inceput nu poate fi cu desavarsire, apoi nu m-am falit,

dar nici macar in mintea mea am pus, a da in lumina
vreun lucru vrédnic de vedére” si in final, simtin-
du-se mandru cd a reusit sa o traduca: ,Mare bucurie
au samtit sufletul mieu vazand a sa ispravi tomul
intai si a Intra al doilea 1n tipariu”.

Beldiman se afla in fata unor cuvinte pe care tre-
buia sa le redea exact, a unor constructii carora tre-
buia sa le gaseasca echivalentul in romang, fraze care
erau logic construite si pentru traducerea carora ve-
chiul tipar nu avea claritatea necesara. Totusi, dupa
cum afirma si Pompiliu Eliade, Beldiman recurge la
modelul sau: ,1. este nevoit sa-si sfarseasca fraza
acolo unde o sfarseste si Florian si sa fie mai mult sau
mai putin corect silogic [...]; 2. nu foloseste in tradu-
ceri toate cuvintele grecesti, turcesti si slavone [...]"
(Eliade 2006: 275).
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Diana BLAGA

Al 0. Teodoreanu, teoria din spatele operei

Perioada interbelica este profund marcata de anii
razboiului, de consecintele pe care acestia le-au adus
in plan socio-cultural, determinand schimbari atatla
nivelul mentalitatilor, cat si la cel al functionarii
societdtii. Din punct de vedere mentalitar, problema
este destul de vasta, prezentand manifestari dintre
cele mai diverse, dintre care multe isi gasesc locul in
literatura epocii. Primul Razboi Mondial nu a fnsem-
nat doar reusita Marii Uniri, ci si modificarea
sensibilitatii sociale, ceea ce a determinat conturarea
in randul unor oameni de cultura a unui soi de nos-
talgie dupad o lume apus3, o lume caracterizata de un
anume aristocratism spiritual si cultural. Este feno-
menul pe care il surprind romanele interbelice carac-
terizate prin ceea ce Paul Cernat numeste
modernismul retro® si in care se incadreaza opere
precum Adela lui G. Ibrdileanu, La Medeleni de lonel
Teodoreanu, Craii de Curtea-Veche ai lui Mateiu
Caragiale s.a. Astfel de romane cauta sa reinvie prin
paginile lor atmosfera si stilul de viata ale unei epoci
de care autorii lor sunt despartiti prin ceea ce a in-
semnat Primul Razboi Mondial. Aceasta atitudine
abordata intr-o perioada in care atmosfera este una
de fin de siecle este specifica antimodernilor, in sensul
dat cuvantului de Antoine Compagnon?. Astfel, con-
form teoreticianului francez, antimodernii ar fi ,,mo-
dernii care nu se impacd mai deloc cu Timpurile
moderne”3, cu alte cuvinte, acei oameni de cultura
stdpaniti de nostalgia dupa o epoca trecuta pe care

incearca sa o retraiasca prin scris. Pentru lasi, pe-

rioada razboiului si evenimentele din 1918 au cu atat
mai mare Insemnatate cu cat constituie concretizarea
unei tranzitii ce a Inceput la cealalta unire, a Princi-
patelor, in 1859, cand s-a stabilit capitala la
Bucuresti. Atunci a Inceput mutarea Centrului politic
spre noua capitala. Capitala moldava ramane, insa,
un focar al culturii prin activitatea Junimii si, mai tar-
ziu, a cercului din jurul ,Vietii Romanesti”. Mirajul ca-
pitalei va cuprinde si lumea culturala in timp, insa,
deocamdata, Iasul inca reprezinta un punct central
pentru viata literarda romaneasca a epocii, prin
actiunea ,Vietii Romanesti”.

O alta modalitate prin care unii oameni ai culturii
incearca sa faca fata degradarii spirituale a lumii in
care trdiesc este prin abordarea subiectelor din per-
spectiva comicului. Acesta, In calitate de categorie es-
tetica, dar si ca stil de viat3, este preferat in situatii
de criza, sentimentul de inadaptabilitate Intr-o epoca
siintr-o societate fatd de care individul apare ca fiind
anacronic reprezentand o astfel de situatie. Chiar in
cazul celor mai sus mentionati este vorba despre o
criza a temperamentului supus unui context socio-
cultural In care acesta nu se regaseste. Aceasta pre-
misa este In mod egal valabild atat pentru
antimodernii a caror nostalgie prinde glas in randu-
rile romanelor de atmosferd, cat si pentru cei care
prefera o viziune ludica asupra crizei, prin tratarea
ei din perspectiva comica. Aceasta din urma presu-
pune optiunea pentru o masca (sau o serie de masti),

care impiedica, la o prima analiz3, tradarea oricaror
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sentimente nostalgice sau a oricarei implicari mai
mult decat superficiale In miezul problemei. Acest
fapt a determinat ca autorii de opere incadrabile co-
micului sa fie fals categorisiti de catre criticii pedanti
ca fiind lipsiti de seriozitate, superficiali, ajungan-
du-se la o impartire nedreapta a genurilor literare si
a autorilor lor: conform acestora, ar exista genuri mi-
nore si genuri majore, respectiv autori minori si au-
tori majori. Aceasta prejudecata a persistat indelung
in istoria literaturii romane (la o analiza universala
a literaturii, s-a constatat ca nu toate literaturile
nationale au aceasta problema: poporului roman, se
pare, 1i lipseste ,cultura rdsului grav'*). Astfel, s-a
ajuns in zilele noastre ca autori precum G. Topirceanu
sau Al. 0. Teodoreanu sa fie ori vag (sau chiar deloc)
cunoscuti, ori receptati ca autori de raftul al doilea.
Virgil Nemoianu este cel care, in a sa Teorie a secun-
darului, sustine faptul ca accesul la ceea ce este con-
siderat ca facand parte din sfera principalului si a
esentialului este Inlesnit doar prin ,zona secundaru-
Lui si cu ajutorul strategiilor indirecte”. Prin urmare,
aplicand aceasta in cazul de fata, putem deduce ca
adevarata problem3, criza individului in sine, poate
fi scoasa la iveala prin intermediul literaturii, ba chiar
mai mult, prin acele zone secundare, marginal(izat)e
ale sale, In mod indirect (de pilda, prin adoptarea
unor masti, prin asumarea unor roluri, lucruri speci-
fice literaturii de factura comica).

il mentionam printre acei autori nedreptititi de
istoria literara pe Al O. Teodoreanu (Pastorel). Acesta
a ajuns In atentia publicului cititor in special prin epi-
gramele sale, unele de o valoare indiscutabila, altele
spontane, care au prins la public fara ca in intentia
autorului lor sa fi intrat perpetuarea si durabilitatea,

lucru explicabil prin faptul ca nu doar opera lui

Pastorel este guvernatd de comic, ci acesta repre-
zintd, In cazul sau, un stil de viat3, reflecta o viziune
asupra vietii. Drept dovada sta corespondenta sa®,
care, desi vizeaza probleme personale, poate fi cu
usurinta alaturata operei literare, fiind predominant
caracterizata de acea jovialitate specifica, pe care
G. Calinescu i-o atribuie celui mai mare dintre
fratii Teodoreanu. La o trecere in revista a speciilor
literare cultivate de Al. O. Teodoreanu, nu este greu
de observat cd toate acestea sunt mostre de literatura
,scurtd”: poezii, carora le subsumam si epigramele,
schite, nuvele si sa nu omitem, desigur, publicistica
(unde includem si activitatea de cronicar gastrono-
mic). Chiar si opera care i-a asigurat un loc in randu-
rile scriitorilor interbelici cu o influenta si im-
portantd indiscutabile pentru literatura romana,
Hronicul mdscdriciului Vdldtuc, poate fi incadrata
prozei scurte, ea fiind constituita dintr-o serie de po-
vestiri, care, desi unitare, pot fi analizate si individual.
Prin Hronic, de altfel, Pistorel manifestd ambele
directii de rezistenta in fata degradarii spirituale a
epocii: pe de o parte, nostalgia la nivelul situarii eve-
nimentelor intr-un timp apus, care il plaseaza in ran-
dul romanelor retro, insa o nostalgie dupa un stil de
viatd trait cu intensitate, la modul epicureic, intr-o
Moldova prospera (,,romanul lui Pdstorel vddeste o in-
tensd nostalgie dupd «epicureismul» gastronomic,
bahic si senzual care ar fi definit Moldova «boierilor
de altddatd»""); pe de alta parte, comicul identificabil
la nivelul registrului, al tonalitatii. Considerandu-l1 si
pe el un antimodern, desi este diferit ca structura de
ceilalti nostalgici de tip retro, exemplificam una din-
tre concluziile la care a ajuns initiatorul conceptului,
si anume ca ,antimodernii nu se reduc toti la un tip

unic, pentru cd libertatea face parte din crezul lor”®.
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Optiunea lui Al O. Teodoreanu pentru forme lite-
rare din zona secundarului (de la registrul comic la
literatura ,scurtad” si la subiecte din zona cotidianului,
a banalului) nu reprezinta o situatie aleatorie sau ba-
zata pe criteriul facilitatii. Dimpotriva. Ea are la baza
credinte literare bine sustinute si motivate. Aceste
motivatii pot fi extrase atat din literatura lui Pastorel,
cat si din articole ocazionale, unele dintre cele care
au fost introduse ulterior in volumul Tdmdie si
otravd. Ceea ce este esential e faptul ca ele reflecta,
implicit sau explicit, conceptii despre literatura bine
incetatenite in constiinta sa creatoare. Vom urmari
in cele ce urmeaza o identificare a acestora si o ana-
liza a profilului unui scriitor constient de postura si
de misiunea sa, un scriitor care nu are, totusi,
pretentia teoreticianului. El face toate acestea ca
parte implicita a situarii sale in lumea scriitorilor si
ca membru activ al comunitatii literare iesene, iar
mai apoi, si in cazul sau, bucurestene, ins3, in princi-
pal, al comunitatii literare din spatiul romanesc.

Umorist prin vocatie, Al. 0. Teodoreanu a de-
monstrat nu o data o cunoastere dincolo de suprafata
a principiilor si a tehnicilor pe care comicul si cate-
goriile sale le presupun. lar principiul esential consta
in seriozitatea pe care un adevarat umorist o mani-
festa in spatele falsei frivolitati pe care cei ce descon-
sidera acest tip de atitudine o vad. Multi insa (printre
care si I. L. Caragiale) considera ca, dimpotriva,
absenta umorului denota neseriozitate, rasul fiind
expresie a sanatatii mintale. Mai mult chiar, comicul
tine de natura umana, la fel ca tragicul, cele doua fiind
complementare din perspectiva umanului, doar in
arta fiind posibila o separare stricta a lor, astfel incat
reiese ca o subclasare a comicului fata de tragic re-

prezinta o eroare de judecata. Pastorel Teodoreanu

impartaseste aceasta atitudine si pledeaza pentru
conditia umoristului in fata publicului, sustinand in-
versa proportionalitate dintre seriozitatea umoristu-
lui si cea a abordarii subiectului: ,/mi dati voie:
zeflemeaua nu-i serioasa, nu zeflemistul. Si asta e, nu
vd supdrati, cu totul altceva. Zeflemeaua nu e, in ul-
timd analizd, decdt o chestie de adaptare a formei la
fond. Ea trebuie sd fie neserioasd, dupd cum zeflemis-
tul trebuie sd fie serios. Foarte serios. Cdt mai serios”™.
Acest aspect ce tine de analiza comicului il regasim
la toti marii teoreticieni ai genului. Al. O. Teodoreanu
insusi a oferit chiar scurte definitii celor doua forme
ale comicului care si-au pus in mod considerabil am-
prenta asupra operei sale: umorul si ironia. Astfel,
dupa cum sustine Intr-un articol dedicat prietenului
si colegului sau, G. Topirceanu, ,Humor = inteligentd
+ sentiment”'°, dozele celor doud ,ingrediente” vari-
ind in functie de ,natura” umoristului. Inteligenta se
dovedeste a fi, din punctul sau de vedere, aspectul

esential in abordarea comicului, ironia reprezentand
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LLimbajul cifrat al inteligentei”'!. Ludndu-se aceste
doua definitii in considerare, Al. O. Teodoreanu, prin
opera sa, este un exponent exemplar al lor.

Insa riscul de a fi privit ca un om cu preocupari
triviale nu este singurul ,blestem” al umoristului. il
vom cita din nou pe Al. O. Teodoreanu, caci gradatia
stilului sau discursiv nu merita sa fie condamnata la
o simpla parafrazare teoretica: ,Trebuie sd
recunoasteti de la inceput cd niciun om spiritual n-a
sfarsit bine. Dovadad: toti au murit. Despre cei in viatd
vd pot asigura cd vor muri si ei pdnd la unul (ai sd
mori, Topirceanu!). Veti replica, desigur: Cine nu
moare? Vd mdrturisesc cd md asteptam la asta, dar
sd-mi dati voie sd vd spun cd intrebarea e superficiald.
De aceea Tmi permit sd vd pun si eu o intrebare: Cand
moare omul? Cdnd inceteazd a trdi, ati spus! On ne
peut rien vous cacher! Ei bine, oricdt de straniu s-ar
pdrea, adevdrul acesta e foarte relativ, cdci, dacd e
adevdrat cd omul (La Pelisse n-ar fi spus mai bine)
moare exact in clipa in care inceteazd de a trdi, omul
de spirit moare mai Inainte. Si nu numai atdt. El moare
de mai multe ori. El moare de cdte ori se repetd, pentru
a trepasa definitiv in clipa in care nu mai are niciun
haz” (Tragica soartd a omului spiritual, cavantare ros-
titd la sedinta Societatii ,M. Eminescu” in 27 februa-
rie 1930)'2. Asadar, Pastorel vorbeste despre un
blestem al omului cu spirit umoristic in general, fie
el dedicat vietii artistice sau nu, si anume acela de a
cadea in capcana repetivitatii, ceea ce determina o di-
minuare considerabilda a efectelor umorului sau.
Aceasta este, dupa Pastorel, moartea umoristului.
Constiinta acestui risc, dar si constiinta ridicolului,
precum si inteligenta si luciditatea de care
Al. 0. Teodoreanu a dat dovada in parcursul sau li-

terar, au determinat preferinta sa pentru o opera de

mici dimensiuni, insa a carei esenta sa persiste, fara
a cadea in superficialitate si In constructii goale de
sens. Prin urmare, consideram esentiald Autorecensia
pe care Al O. Teodoreanu o face plachetei de catrene
(1) Strofe cu pelin de mai contra lorga Nicolai. Dar sa
o luam cu inceputul.

JAtacurile” lui Pastorel la adresa lui Nicolae Iorga
s-au concretizat in aceasta colectie de catrene, dar si
in cateva articole publicate In Tdmdie si otravd. De
fapt, catrenele din aceasta colectie nu sunt transante,
atitudinea lui Al O. Teodoreanu fata de lorga fiind
una de desconsiderare doar in privinta activitatii is-
toricului in sfera literaturii si a pretentiilor sale la
universalitate ocupationala. Pastorel compunea ast-
fel de rime spontan, lasandu-se purtat de atmosfera
momentului. Se stie din amintirile celor care l-au cu-
noscut ca improviza oricand, la adunari literare, cand
lua masa 1n oras cu prietenii sdi etc. Pe scurt, sunt
exercitii si dovezi ale spiritului sau ludic. Astfel de
schimburi de replici versificate erau firesti cand
Pastorel era in preajma. (Gabriel Liiceanu, in Jurnalul
de la Pdltinis, consemneaza un schimb spontan de
astfel de versuri intre mentorul sau, Constantin
Noica, si Pastorel, din 1938, subliniind si el sponta-
neitatea celui din urma'?). El nu intentiona ca acestea
sa ramana posteritatii ca opere de prim rang ale sale,
deoarece ele erau destinate a fi savurate in momentul
in care au fost alcatuite, lucru valabil si pentru Stro-
fele cu pelin de mai... Mai mult decat atat, Pastorel
chiar {i ataca pe cei care au laudat aceasta colectie de
catrene si care le-ar fi considerat a fi epigrame: ,[...]
orice calificativ defdimdtor, sunt, vrand nevrdnd, obli-
gat sd-1 primesc cu senindtate si resemnare. Asta am
si facut. Dar sunt elogii nechibzuite, care supdrd mai

mult decdt injuria directd, calomnia si reaua credintd.

128

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



RECONSTITUIRI CULTURALE

Eu am semnat un superficial opuscul cu stihuri
glumete (e scris pe copertd) si m-am trezit deodatd ca
binevoitorii vorbesc despre epigramele din el. Epi-
grame? [...] A md acuza cd am iscdlit un volum de epi-
grame cu subiectul lorga, echivaleazd cu a md face
de-a dreptul idiot. Oricum, cred cd e prea mult. [...] Am
convingerea cd nu vi s-a intdmplat niciodatd sd luati
o cutie de halice drept una de icre moi. Atunci, de
ce-ati scris epigrame?”1*, Pastorel se simte obligat sa
scrie aceasta Autorecensie, avand in vedere supra-
aprecierile emise 1n presa timpului la adresa acestor
versuri. Conceptia lui Al. O. Teodoreanu cu privire la
specia epigramei silalocul ei in literatura devine, ast-
fel, clara. Desi reprezinta o paranteza teoreticd, nici
aici Pastorel nu renunta la stilul umoristic si la accen-
tele ironice: ,,Nu md indoiesc o clipd cd domniile-voas-
tre stiati perfect cd nu orice catren, fie si humoristic,
e cu necesitate o epigramai. In acest caz, de ce sd nu vd
fnchipuiti cd stiam si eu atdta lucru? [...] Indrdznesc sd
afirm coram populo cd volum de epigrame in totali-
tate bun nu exista. [...]

Epigrama [...] e un simplu condiment care trebuie
servit la intervale si cu mdsurd.

Nu te hrdnesti cu ea: o pui in mdncdrl. [...]

Epigramele cu caracter etern si general, le numeri pe
degete[le] de la o mand. Ca si piperul, care nu-si au (sic!)
rost decdt in doze mici si [In] anumite alimente, soarta
epigramei e legatd indeobste de un fapt trecdtor”*>.

De asemenea, este imposibil sa nu remarcam spi-
ritul sau autocritic dezvoltat; pana la urma, el scrie
acest articol pentru ,a gdsi acestui volumas locul ce i
se cuvine: e un pamflet ocazional si nimic mai mult: o
zeflemea”. Tnaintdnd cu argumentatia sa, adaugi:
,Dacad in volumasul consacrat domnului Iorga se vor

fi gdsind si doud-trei epigrame autentice, nu trebuie

sd se vadd in ele decdt un supliment gratuit si un pur
efect al hazardului, in care nu am deci nicio vind. Nu
le puteam scoate din volum pentru ca sunt epigrame.
Dar nu puteam nici induce lumea in eroare, ldsdnd sd
se creadd cd si celelalte catrene sunt epigrame. Decdt
sd le impopotonez pe toate cu un titlu nemeritat, mai
bine le degradez pe acestea, mi-am zis. De aceea am si
spus: «Strofe cu pelin de Mai/ Contra lorga
Neculai»”'®. La cuvantul ,strofe” din titlul colectiei de
catrene, Pastorel face In Autorecensia sa mentiunea
Jnu epigrame”, lucru foarte important, el neconside-
rand aceasta colectie ,,0 lucrare literard, ci mai de-
grabd un mic album de caricaturi”'’. De asemenea,
mentioneaza ca titlul a aparut si cu varianta ,pentru”
1n loc de ,,contra”, ceea ce arata ca Pastorel nu vedea
in Nicolae lorga un rival, ci , Tineam sd atac un invin-
gdtor, nu un invins”'8, Drept dovada a faptului ca nu
poate exista un volum bun de epigrame pe acelasi su-
biect (se pare ca si epigramistul trdieste acelasi bles-
tem precum umoristul, poate cidea in repetitivitate
si, In consecint3, in superficialitate), ci doar cateva
epigrame pot fi cu adevarat valoroase, in volumul al
doilea din Tadmadaie si otravd, publicat in 1935, Pastorel
alege doar cateva astfel de versuri din numeroasele
pe care le-a scris si care au ramas posteritatii in spe-
cial prin intermediul rememorarilor celor care l-au
cunoscut (pe langa aceasta, i-au fost atribuite epi-
grame pe care nu le-a alcatuit el, la fel cum multe al-
catuite spontan de el s-au pierdut, consecintd a
caracterului lor oral, spontan). Acest fapt este sem-
nificativ avand in vedere ca cele doua volume publi-
cate sub titlul oximoronic reprezintda o summa, o
selectie facuta de Insusi Pastorel a celor publicate in
timp in presa epocii, deci ceea ce a considerat el ca ii

reprezinta cu adevarat personalitatea si spiritul. Au-
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torecensia pe care Pastorel o semneaza se incheie, in
acelasi stil umoristic si autoironic, cu o autocritica
versificata: , PS. Constat un lucru de nimic/ Si doar asa
din intdmplare:/ Dacd volumul nu-i prea mic/ In
schimb recenzia-i prea mare”'. Luciditatea si
inteligenta de care da dovada prin aceasta Autorecen-
sie ating un nivel ridicat.

Avand in vedere cele aduse in atentie panad acum,
dar si dihotomia pe care Val. Panaitescu o stabileste
intre marele humor si micul humor, 1 putem
pozitiona pe Al. O. Teodoreanu In ambele cAmpuri de-
limitate de cele doua notiuni. Conform teoreticianu-
lui iesean, marele humor tradeaza ,o atitudine
sentimental-filosoficd specificd”?® inndscuta fata de
lume, o viziune proprie asupra existentei, ale carei
principale caracteristici sunt simtul relativitatii, an-
tidogmatismul si spiritul autocritic. Prin acestea si
prin rds, marele humor apare ca o forma de rezistenta
in fata existentei. De cealalta parte, ceea ce numeste
micul humor reprezinta o simpla forma de petrecere
a timpului liber, de destindere, concretizata prin
glume, anecdote si, putem adauga in cazul de fata,
epigrame ocazionale. Cele doua forme de humor pot
coexista In aceeasi persoana. Pastorel este o dovada.
Daca cele citate din articole pana acum, dar si opera
sa de prim-plan contureaza o viziune proprie asupra
existentei, catrenele spontane, de tipul celor din pla-
cheta mai sus-mentionatd, reprezinta o manifestare
a micului humor al veselului Pastorel.

Spiritul sdu autocritic si seriozitatea atat de nece-
sard unui adevarat umorist reies si dintr-un interviu
oferit ziarului ,Adevarul literar si artistic” in anul ur-
mator aparitiei Hronicului mdscdriciului Valdtuc.
Acest volum reprezinta debutul editorial al lui Al. O.

Teodoreanu, debut ce a avut loc la o distanta de

aproape 10 ani fata de cel publicistic din paginile
Jinsemnairilor literare”. in legatura cu acest aspect
declara in acest interviu: ,avem in tard (si asa trebuie
sd fie pretutindeni) doud mari categorii de beletristi
[...]. Sunt unii cdrora le place sd scrie, altii cdrora le
place sd tipareasca. Fac parte din prima categorie”?..
Putem extrage, din nou, din cuvintele lui
Al. O. Teodoreanu dovezi ale constiintei sale crea-
toare, ale faptului ca pentru el scrisul este un mod de
viata. El practica literatura din vocatie si o vede ca pe
o forma superioara de existenta. Este o trasatura de-
finitorie a celui ce a fost boemul om de litere
Al. 0. Teodoreanu. in acelasi interviu, referindu-se
la faptul ca volumul se vindea destul de bine, spune:
,Stiu si eu asta, dar md mir [...]. In intentia mea, volu-
mul acesta nu era destinat unui mare tiraj. Refuz
sd-mi comercializez literatura pdnd la cedare si bos-
cdrie. Dovada e in insugi titlul cdrtii: Hronic si masca-
rici!/ Iatd doud vorbe a cdror semnificatie prin mine
fnsumi m-am convins [...], jumdtate din cetitorii de li-
teraturd romdneascd nu o cunosc”??. Este limpede ca
lectura Hronicului... lui Al. O. Teodoreanu, ba chiar a
majoritatii operei sale, presupune un cititor initiat,
un cunoscator, care sa nu piarda savoarea trimiterilor
livresti, unul predispus a gusta fara o anume pre-
tiozitate aluziile de ordin existential (gastronomice,
bahice si erotice), un cititor deschis inovatiilor si
»abaterilor” de ordin naratologic, adica un cititor cu
un oarecare nivel cultural, dar si cu spirit umoristic.
Pe scurt, Al. O. Teodoreanu are in vedere, ca orice
alt scriitor, Cititorul Ideal. De altfel, unul dintre
criticii care l-au receptat la adevarata valoare pe
Al. O. Teodoreanu, Paul Zarifopol, observa: ,Scrisul
lui Alexandru Teodoreanu este scris de lux. Localizarea

prin arhaism si prin dialect cere atentie de cetitor cdr-
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turar’?. In aceastd privints, trebuie avut in vedere si
faptul ca tipul de scriere practicat in aceasta colectie
de proza scurta de catre Al. O. Teodoreanu reprezinta
un element de noutate pentru literatura romang, o li-
teratura destul de tinara la acea vreme. De altfel, el
isi recunoaste predecesorii in autorii francezi
Anatole France (din a carui opera a si tradus in limba
romand) si Balzac (din Contes drolatiques). Ca si in
cazul volumului de catrene mai sus mentionat, si in
legatura cu Hronicul..., Al. O. Teodoreanu tine sa inde-
parteze orice suprainterpretare a intentiilor sale
creatoare. Astfel, declara cu privire la comentatorii
operei sale care ,pusi pe gdnduri de limba pe care o
fntrebuintez, binevoitori, m-au socotit un savant istoric
si-un filolog. S-au inselat [..]. Acolo unde au vazut
informatie, nu era decdt fantezie. [...] nu am cetit cro-
nicarii in complect decdt dupa ce am inceput a scrie
asa. Nu invdtam: md verificam. Limba in care scriu o
port in mine de totdeauna §i turnura arhaicd am
prins-o dupa ureche, ca ldutarii asa-zisi ne-notisti”?*.
Al. 0. Teodoreanu, prin Hronicul sau, nu recupereaza
doar aspectele unei epoci pe care le surprindeam la
inceputul studiului, ci si un stadiu anterior al limbii,
si anume o limba plina de savoare, care sugereaza la
joie de vivre, o limba care vine ca o completare nece-
sari la stilul de viatd al personajelor. Insi nu o face
la modul reconstitutiv (s-a vorbit, de cele mai multe
ori — de la G. Calinescu la Tudor Vianu -, de faptul ca
Pastorel realizeaza in acest volum o pastisa a stilului
cronicdresc), el nu vrea sa imite un limbaj si un stil.
in acelasi interviu, Pistorel spune ci a ales acest tip
de vorbire deoarece ,Subiectele m-au silit s-o fac. Cdci
vorbele care par pitoresti si naturale in gura unui bd-
trdn boier, contimporan al lui Ion Neculce sau al

fratilor Costinesti, in zilele noastre ar face sd roseascd

pe cel mai adevdrat parlamentar”?. Este vorba, deci,
despre o adecvare a limbajului la tematica volumului,
o adecvare mai mult decat necesara.

Daca limba 1i vine natural, cunostintele In materie
de vinuri ale lui Pastorel nu sunt arbitrare si lipsite
de exactitate stiintifica. De altfel, vinul este un lait-
motiv al operei lui Al. 0. Teodoreanu (includem si pu-
blicistica gastronomicd, bineinteles), pe care il
trateaza cu maxima seriozitate, lucru pe care nu doar
pasajele propriu-zise din opera il sustin, ci si ,oare-
care modeste ldmuriri” date de el insusi: ,Unii,
impresionati de o voitd pedanterie cu care fac apolo-
gia vinului in povestirea Pursangele Capitanului si-au
inchipuit cd nu fac decdt literaturd, permitandu-mi, ca
sd zic asa, licente vinicole. S-au fngelat. Acolo unde au
vdzut fantezie, nu era decdt informatie”?S. Prin ur-
mare, putem contrazice parerea lui Razvan Voncu,
care, in O istorie literard a vinului in Romdnia, nu
aprofundeaza acest aspect si In opera lui Pastorel
Teodoreanu, considerand ca in cazul sau avem de a
face cu ,absenta unei reale legdturi cu vinul, dincolo
de epidermd”, vinul avand ,un rol bahic in viata scrii-
torului, dar nicio relevantd in literatura lui”?’. insi cri-
ticul are in vedere doar opera epigramistica a lui
Al. O. Teodoreanu si se lasa ghidat de ideea precon-
ceputa conform cdreia epigramistul este un autor
minor, ,un bun scriitor de raftul al doilea”?®.

Nu doar comentariile facute pe marginea volumu-
lui aparut In 1928 reflecta conceptiile creatoare ale
umoristului iesean, ci si volumul in sine cuprinde ast-
fel de pasaje, pe care le putem numi fara ostentatie
metatextuale. De exemplu, aflam despre Kostakeldi,
cand ne este prezentat, cd a scris ,doud cdrti de
ghidusii, anume: O sama de mascari, ca sd-si rddd de

Neculcea vornicul, si alta, ce-i zicea Povesti masca-
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roase”?. Ni se spune, asadar, ca nu doar autorul este
cel care efectueaza actul de a parodia opere preexis-
tente, ci chiar personajele lui sunt adeptele unor ase-
menea preocupari. Asa cum Toader Zippa din
povestirea Pursdngele Cdapitanului este un alter ego
al autorului intr-ale eruditiei vinicole si gastrono-
mice, Kostakelll este, de aceasta datd, un alter ego al
lui Pastorel intr-ale preocuparilor ludico-creatoare.
Din pdcate, creatiile nastrusnicului personaj s-au
pierdut, iar aici urmeaza, desigur, o meditatie a nara-
torului privind acest aspect: ,Atdtea cdrti s-aii
pdstratii din vechime, multe fdcute de oameni prosti,
ca alti prosti sd se minuneze, si toate numai de jale
scriu, ce dacd s-ati gdsitii si un omtii de duhti a scriere,
sd se veseleascd si strdnepotii, ati trebuitti sd se iro-
seascd”’. Se Intrezadreste mutarea in planul fictional
a situatiei scriitorilor umoristi supusi subaprecierilor
si condamnati la a fi considerati autori minori,
situatie pe care am dezvoltat-o anterior si in care se
regaseste si Pastorel.

Ideea conform careia nu cantitatea celor scrise
face ca un scriitor sa fie valoros revine si in publicis-
tica, dar si in schitele scrise in linie caragialiani. in
acelasi articol dedicat lui Topirceanu, scrie: ,I se
reproseazd dlui. Topirceanu cd scrie putin. Dumnea-
voastrd insd stiti bine cd una e un covor imprimat i
alta unul lucrat cu mdna. In literaturd chestia se mai
complicd incd prin aceea cd intervine si capul -
bineinteles atunci cdnd intervine. Prin urmare dl.
Topirceanu a scris foarte mult. Pentru felul in care pro-
duce d-sa, a scris enorm”3!, caci , Niciun vers semnat
G. Topirceanu nu e scris fdrd stirea Minervei”®2, Ideea
este transferata si in plan metatextual, In schita Bi-
bliofilie, In care ironia si o falsa autoironie dau tonul

intregului text, cei vizati fiind intelectualii cu

pretentii de eruditie, pseudointelectualii. Naratorul-
personaj se intdlneste cu ,maestrul Ilie Aioanei, ma-
rele nostru romancier”®3. Urmeaza un dialog intre cei
doi impregnat de aluzii ironice din partea naratoru-
lui, Insa care se intrevad si in afirmatiile marelui scrii-
tor, acestea surprinzand o anume atitudine a asa-zisilor
intelectuali. Putem spune ca aici Al. O. Teodoreanu
trece oarecum de pragul ironiei blande, afisand un
grad mai scazut de toleranta. Faptul ca acestea reies
din replicile celui vizat, il Impiedica Insa din a cadea
in incisivitate. Replicile scurte ale naratorului-perso-
naj sau chiar tacerile sale exprima mult mai mult
decat un discurs amplu structurat. Iritat insa de mi-
cile comentarii subtile ale interlocutorului sdu, maes-
trulli reproseaza: ,prea le iei toate in zeflemea!”, lucru
pe care si l-ar fi putut permite ,de ai fi scris in viata
dumitale mdcar un sfert din cdt am scris eul...”*. Bi-
nevoitor, maestrul se ofera sa il introduca in cercul
confratilor literati consacrati:

» — Mai iei si dumneata parte la o discutie intere-
santd si pdstrezi contactul cu scriitorii, cu presa, cdci,
sd vorbim drept: cine se mai ocupd astdzi de literatura
dumitale?

- Cetitorii! ii rdspund cinic"*.

Putem spune ca aceasta scurta scriere este una
autobiografica, nu doar luand in considerare acest
pasaj, ci si avand in vedere reflectiile cu privire la ro-
manul romanesc, si chiar raportandu-ne la continua-
rea schitei, in care este demascata falsa eruditie a
asa-zisilor intelectuali ai epocii, de unde se deduce si
ipostaza ironica a titlului, Bibliofilie, citit in antifraza
fata de sensul sdu propriu daca ne raportam la
literatii consacrati. Poate fi citit si literal, cu referire
la naratorul-personaj si la eruditia sa deloc falsa. Tex-

tul se incheie fara comentarii inutile cu privire la cul-
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tura pseudointelectualilor: ,0datd controversa pusd
la punct, mi-am luat respectuos rdmas bun de la
maestri, ludnd-o repejor spre Piata Teatrului, sd iau
un vermut cu ignorantii, la Dragomir”3¢. Fraza aceasta
consta intr-o serie continua de cuvinte citite in cheie
contrard, marcate ironic. Al. 0. Teodoreanu se joaca:
adoptarea atitudinii ironice, fie ea chiar tolerants, lip-
sita de incisivitate, este o dovada a constiintei ludice,
functie indispensabila ironistului®’.

Mai multi critici literari au avut in vedere
influenta lui Caragiale asupra lui Pastorel in ceea ce
priveste abordarea comicului, in special in schite,
care au fost, de altfel, puse sub semnul epigonismu-
lui. Tnsa trebuie si observam ci nu doar in aceasta
privinta cei doi umoristi se intersecteaza, ci si in ceea
ce priveste apetenta pentru genul scurt, care ar sur-
prinde esentialul. In cazul lui Caragiale, acest aspect
a fost adus in atentie de Al. Cilinescu®. In capitolul
Caragiale si evolutia formelor literare al studiului sau,
criticul literar subliniaza faptul ca opera caragialiana
ilustreaza un dublu raport: cel al vietii cotidiene care
se intrepatrunde cu literatura, respectiv cel dintre ge-
nurile canonice si cele asa-zis minore; luand in con-
siderare ca In literatura lui Caragiale este adus sub
ochii cititorilor faptul banal, cotidian, in dauna eve-
nimentelor majore ale timpului, acesta valorifica for-
mele literare secundare, in dauna celor care
predomina In paginile literaturii romane, iar aceasta
in conturarea ideilor sale privind stilul potrivit (stilul
trebuie adecvat subiectului abordat). In plus, pentru
Caragiale, aceste ,cenusarese” ale literaturii reprezinta
chiar adevarate exercitii de stil, genurile scurte nere-
prezentand o dovada de incapacitate de a trata pe larg
un subiect, ci, dimpotriva, ele denota capacitatea de a

fi clar si, in acelasi timp, concis. Al. O. Teodoreanu, la

randul sau, este un scriitor preocupat de faptele di-
verse, pe care le exploateaza in literatura sa beletris-
tica, dar si In publicistica. Mircea Handoca pune
optiunea lui Pastorel pentru genul scurt pe seama
tendintei spre concizie®’, insa aceasta este o explicatie
care nu acopera problema 1n ansamblul ei. Explicatiile
identificate In cazul preferintei lui Caragiale pentru
genul scurt pot fi extrapolate si in cazul lui Teodoreanu.
Diferenta dintre parintele Miticilor si jovialul Pastorel
ar fi ca prin aceste pagini de literatura scurta primul
satirizeaza, uneori chiar ajungand la cinism, pe cand
al doilea urmareste doar indreptarea atentiei citito-
rului spre faptele din imediat, adoptand accente iro-
nice, Insa fara a adopta si masca moralistului. Din
nou, conceptiile literare ale lui Al. 0.Teodoreanu trec
in metatext, ca si la I. L. Caragiale, de altfel. in cazul
de fata, consideram relevanta schita Primdvard, unde
naratorul, un scriitor caruia o revista umoristica i so-
licitase o schitd, o scrie inspirandu-se chiar din ceea
ce observa in jurul sau. Prin urmare, avem de a face
cu o schitd despre scrierea unei schite. Personajul
scriitor merge la Capsa pentru inspiratie. Acolo,
,Pdnd sd soseascd primul fel, parcurg distrat titlurile
mai multor ziare. Ce vremuri! Senzationalul primeaza:
vulcani, cutremure, comete, revolutii, rdsboaie. Niciun
fapt divers!”*. Tnsi lui chiar diversitatea si firescul
din jurul sau 1i atrag atentia, Inregistrand un banal
dialog de la 0 masa invecinata, care prezinta interes
tocmai In aceasta aparentd banalitate. Se face apolo-
gia adecvarii subiectului la forma, dar si invers, caci
este important, dupa cum insusi Pastorel declarg, a
Jnu cdnta la ocarind ceea ce e scris pentru contra-
bas”*. Sustinerea a ceea ce la Caragiale apare sub sin-
tagma stilului potrivit se face si in alte texte, dintre

care unul dedicat chiar autorului Momentelor (Mo-

133

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



RECONSTITUIRI CULTURALE

mentele pe scend), in care identificim aceeasi fraza*2.
In plus, schita Primdvard se incheie cu urmitoarea
nota de subsol: ,Ofer aceastd temd de schitd confratilor
mei umoristi in pand de subiect, nu pentru cd ar fi cine
stie ce, dar pentru cd vad cu durere atdtea tinere talente
risipindu-se zilnic in subiecte grave”®. Ironie? Desigur,
la adresa celor care privesc literatura umoristica si su-
biectele inspirate din cotidian cu scepticism, care pre-
tind o anume superioritate asupra autorilor umoristi,
acuzati de neseriozitate.

Aceasta disociere nedreapta este cuprinsa si in
randurile dedicate actorului de comedie Constantin
Tanase, pe care il considera unic in domeniul sau. Ar-
ticolul incepe printr-o fraza aforistica ce face apolo-
gia categoriilor secundarului: In nicio artd nu existd
genuri inferioare, ci numai executanti fard talent’**.
Textul continud printr-o asumata analiza a situatiei,
printr-o satira la adresa falsilor intelectuali si a celor
care afiseaza pretiozitate: ,Bineinteles cd departe de
a fi sentinte, aceste afirmatiuni, intentionat absurde,
nu tind decdt sd sublinieze forta elementard a talen-
tului, independenta lui... si nimic altceva. Le-am in-
semnat aici, cu gdndul la acei esteti incurabili, care, cu
ifose superbe, simt congestii dureroase in creierase mi-
nuscule, la auzul numelui Tdnase si se intepenesc in
dispret implacabil in fata artei sale, pentru ca Tdnase
joacd, ceea ce joacd. Ei fac parte din categoria acelor
gorile culturale, care mangdie cu evlavie capul lui
Cicero, turnat in serie in cine stie ce fabricd nemteascd,
si nu vdd in figurina modelatd in miez de pdine, surd-
zdnd eternitdtii, geniul lui Rodin"*°. Accentele satirice,
specifice, de altfel, volumului Tdmdie si otravd,
diferentiaza aceste pasaje de cele metatextuale din
schite sau din Hronic, unde Pastorel nu depaseste

granita ironiei si ramane in sfera sugestiilor, evitand

atacurile directe. Astfel, revenim la povestirile adu-
nate in Hronicul mdscdriciului Vildtuc, unde, intr-o
nota de subsol din povestirea Neobositulii Kostakelli,
ne sunt prezentate roadele cercetatorilor in privinta
explicatiilor pe marginea unei piese de mobilier
mentionate in text: ,Unii comentatori sustin cd auto-
rul vrea sd vorbeascd de ceea ce numim astdzi para-
van. Mdrturisim cd afirmatia ne pare hazardatd.

[..] Cu toatd aparenta de temeinicie pe care o pre-
zintd aceste argumente (nervozitatea maladivd a pa-
harnicului Pantele fiind atestatd de aproape
unanimitatea biografilor), ne raliem la pdrerea medie,
adoptatad si de «Academia de inscriptii», care sustine
cd paharnicul Pantele vorbeste de o mobild bizard,
iesitd din uz"*.

Ironie si autoironie putem spune. Al. O. Teodoreanu
combate si aici afisarea ostentativa a eruditiei, el Insusi
fiind un erudit. Insa trebuie avute in vedere nuantele
problemei. El combate aparenta eruditie, situatiile in
care aceasta caracteristica devine simplu moft si, de
asemenea, neadecvarea ei la subiect sau, mai abrupt
spus, inutila palavrageald pe subiecte de o falsa
importantd, fapt comun epocii. Luand cele doua frag-
mente in paralel, nu este greu sa observam tocmai
diferentele atitudinale de care vorbeam, in cel de-al
doilea text Pastorel situdndu-se in registrul ludicului.
Mai mult chiar, Hronicul se incheie cu urmatoarea
nota: ,Ne facem o pldcere din a publica si notele cu care
savantii specialisti ar fi imbogdtit manuscrisul - note,
mdcar cd contradictorii sau, pentru a fi sincer, tocmai
pentru cd - socotindu-le o caracteristicd a vremii noas-
tre”*’. Are loc aici chiar o tradare a mijloacelor de
constructie a textului, metatextualitatea fiind evidenta.

Dincolo de situatiile si conceptiile fata de care

Al. 0. Teodoreanu manifestd o oarecare apetenta si
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pe care le ,teoretizeazd” in articole sau in literatura
sa, el este preocupat si de situatia literaturii romane
in general. Un exemplu 1l constituie discutia cu scrii-
torul Aioanei din schita Bibliofilie, in care, am
mentionat mai sus, se intrevede reflectia asupra
situatiei romanului romanesc in epocd, marcata fiind
aceasta de conflictele discursive dintre adeptii spe-
cificului national 1n literatura si cei ai unei sincroni-
zari cu Occidentul, ambele intelese de unii literati la
modul extrem, fara nuantele mai mult decat nece-
sare. Insd o problemi esentiald cu care se confrunti
scriitorii in vremea sa este cea a receptarii de care au
parte, atat dinspre publicul simplu, cat si dinspre cri-
tica. Plecand de la volumul lui Al. A. Philippide, Aur
sterp, Pastorel scoate in evidenta noutatea stilului

poetului in literatura noastra si tocmai lipsa de re-

ceptivitate a publicului in fata unei literaturi de ase-
menea facturd, dar, mai grav, chiar si a criticii. in
aceasta privinta, Pastorel ataca metodele criticilor li-
terari, care trateaza scriitorii ca pe niste obiecte usor
incadrabile 1n categorii: ,Prezentdnd desavantajul
de-a nu putea fi clasificat, el [Al. A. Philippide] trebuie
sd astepte aparitia altora la fel sau cel putin asemd-
ndtori cdt de cdt, pentru a se putea injgheba Scoala.
Ajunsi aici, domnii poeti sunt invitati sd ia loc in bdnci
(dupd clase), pe cdnd ochelarii academici se potrivesc
cu bonomie si competentd deasupra catalogului. Bd-
tranul dascdl isi mangdie barbisonul vibrant ca o
coditd de bursuc, pune scolii un titlu, se mai scarpind-
n scdfdrlie, apoi, cu diviziuni si subdiviziuni, semna-
leazd premiantii si promovatii, in pagina aditionald a

vechei Antologii, pe capitole”*®. Modalitatea, mai mult

Punctul muzeal ,Ionel Teodoreanu”, Golaiesti, jud. lasi -
inaugurat de Muzeul National al Literaturii Romane Iasi in anul 2016
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sau mai putin subtild, dar oricum rafinata, prin care
atinge punctul dorit prezinta o anumita gradatie,
analogiile fiind realizate cu maiestrie. Scriitor activ
al vietii literare romanesti, atent la situatia generala
a acesteia, Al. O. Teodoreanu face urmatoarea consta-
tare: ,Stim foarte bine cdt e de putin urmdritd litera-
tura romdneascd. Evenimentele dinduntrul ei se
desfdsoard in fata unui cerc foarte redus (pe langd al-
tele si numeric), oarecum in familie, ca in acele mici
teatre pariziene, in care discutiile dintre actori si pu-
blic fac parte din program aproape. De aceea, insem-
ndrile noastre pe marginea acestui volum, ne fac
impresia unei misive trimise cdtorva prieteni, unuia
singur poate, dacd nu cumva vom fi monologdnd in
pustd”*. Ce altceva este aceastd constatare daca nu o
dovada a luciditatii lui Al. O. Teodoreanu ca scriitor
implicat in mersul literaturii romane si a capacitatii
sale de a fi obiectiv? Utilizandu-se de figuri precum
litota, caracteristice pentru surprinderea ironica a
unor fapte, el reuseste sa aduca in prim-plan o pro-
blematica acuta a vietii literare din vremea sa.

Nu doar aceste aspecte ale vietii culturale il pro-
voaca pe polemistul Al. O. Teodoreanu (caci aceasta
este ipostaza sub care 1l regasim in colectia de arti-
cole din Tdmadie si otravd), ci si situatii care denota
anormalitatea unui sistem cultural in cadrul caruia
el, ca scriitor, activeazi. Il supara amestecul
oficialitatilor militare in luarea de decizii cu privire
la artele plastice (Statui pe rime date); 1i ironizeaza
cu aceeasi subtilitate pe tinerii literati care au deja
pretentia universalitatii si arhicunoasterii si care i
desconsidera pe bdtrdnii cu experienta din lumea li-
terara (Ei, Tinerii); se aratd nemultumit de
predominanta factorului comercial in fata celui este-

tic In judecata de valoare a culturii, care a ajuns pen-

tru multi o afacere (Superstitia romanului si prejude-
cata universalului); este indignat de discordantele
dintre nivelul cultural al populatiei si pretentiile aces-
teia, pentru care literatura romana nu ar fi destul de
find. El pledeaza si in acest text, Mahalaua, pentru
principiul adecvarii, de aceastd datd avand In vedere
o adecvare a subiectelor literaturii epocii la fondul
spiritual si cultural romanesc, situdndu-se, astfel, in
linia ideilor poporaniste sustinute de colegii sdi de la
»Viata Romaneascad”.

Cu un asemenea grad de deschidere oferit de as-
pectele teoretice (directe sau indirecte), opera lui Al.
0. Teodoreanu ne apare ca o confirmare a lor, o con-
cretizare, in special cand capata valente metatex-
tuale. Umoristul Pastorel Teodoreanu ofera o
perspectiva asupra unui alt mod de raportare la
lume, spre deosebire de tendintele predominante ale
epocii sale, care prefera seriozitatea explicita in fata
comicului si a categoriilor sale. Astfel, el constituie
un ,element” important in tabloul particular al , Vietii
Romanesti” si in cel general al literaturii romane in-
terbelice, distantandu-se de locurile comune ale tim-
pului sau. Militant al adecvarii si al moderarii,
reflecta atat prin scris, cat si prin modul de viat3, nu
doar o filosofie a ceea ce a fost numit marele humor,
ci si o conceptie stabila asupra celor doua.
Inteligenta, umorul, spiritul autocritic, capacitatea de
a fi obiectiv, toate 1l recomanda ca o voce lucid3 a unei
lumi socio-culturale aflatd in plina dezvoltare si
transformare, o voce care, pentru toate aceste calitati
si contributii aduse literaturii, merita sa fie revizitata

si revalorificata.

1 Paul Cernat, Modernismul retro in romanul romdnesc in-
terbelic, Editura Art, Bucuresti, 2009.
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2 Antimodernii. De la Joseph de Maistre la Roland Barthes,
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Bucuresti, 2008.

8 Ibidem, p. 11.
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Diana VRABIE

lasul si iegenii: tradit

Fiecare comunitate este legata de un spatiu cu li-
mite aproape stabile; de unde, pentru fiecare din ele,
o0 geogradfie particulard, a ei nsisi, care implica o serie
de posibilitati, de constrangeri date, unele cvasiper-
manente, niciodata aceleasi de la o comunitate la alta.
Intre om si spatiul pe care il populeazi se instituie o
relatie indisolubila, cu efecte bilaterale. Cum bine ob-
serva Fernard Braudel, in Gramatica civilizatiilor,
Jreactiile omului nu inceteaza sa-1 elibereze de me-
diul care 1l inconjoara si sa-1 supuna in acelasi timp
solutiilor pe care si le imagineaza. El scapa de un de-
terminism pentru a cidea in altul”.! Ieseanul isi mo-
deleazad identitatea in conformitate cu locul din
sevele cdruia se nutreste, dar il si modeleaza pe
acesta la randu-i. Traditionalisti si moderni in egala
masura, provinciali si emancipati, formalisti cu spirit
(auto)critic, solitari si ospitalieri, trufasi si toleranti,
iesenii sunt modelati de factorii istorici si culturali.
Imaginea iesenilor se constituie empiric, multirefe-
rential, intr-un dialog permanent dintre impresiile,
imaginatia si proiectiile cristalizate iTn memoria cul-
turala. Cercetarea conotatiilor intelectuale, compor-
tamentale, etice, culturale, cutumale ale mentalitatii
colective contribuie la descinderea pe o necesara ver-
ticala in esenta acestui oras.

Imaginea unui oras se proiecteaza si ca o comu-
nicare intelectuald, in raporturile cu celalalt, in
cunoasterea si definirea alteritatii. Important este
modelul de umanitate care exprima cele mai adanci

aspiratii ale unui grup sau ale unei societati. Cum ne

ie si modernitate (IlI)

privim noi intre noi si cum il privim pe cel de langa
noi sunt probleme pe care comparatistica franceza
incearca sa le rezolve de decenii bune. Contestata la
inceput de teoreticieni, printre care si R. Weleek
(,cercetarea imaginii unei alte tari in literatura nu
este o chestiune specifica stiintei literare”, ci mai de-
graba altor domenii, cum ar fi sociologia, psihologia
comparata etc.), astazi imagologia este atribuita sti-
intei literare pentru ca exista aspecte care se dove-
desc de la sine a fi literare, daca luam ,literarul” in
sens imanent. Ceea ce ar interesa, prin urmare ima-
gologia, ca domeniu de cercetare comparatistd, nu vi-
zeaza atat particularitatile sau ,firea” ieseanului, spre
exemplu, sau psihologia ieseanului, ci care sunt
calitatile care i sunt atribuite din afara culturii sale.
Aceasta inseamna cad imagologia comparata incearca
sa surprinda formele de aparitie ale imaginilor, pre-
cum si inchegarea lor cu actiunea. In afari de aceasta,
ea isi propune sa contribuie la clarificarea rolului pe
care asemenea imagini literare il joaca la stabilirea
relatiilor dintre societitile culturale luate separat. ,in
realitate In cazul imaginilor si al mirajelor nu ne li-
mitam niciodata la relatia cu strainul si cu literatura
si cultura lui «astfel plamaditad», ci Insusi propriul
nostru teritoriu poate deveni - bineinteles, mai ales
pe un drum de intoarcere de la o imagine deja exis-
tentd, aparuta intr-un mediu exterior, in sensul cu-
rent al cuvantului (asadar, o «hetero-imagine») - o
tema de reprezentari mentale”?. Investigarea dimen-

siunii extrta-literare a acestor ,auto-imagini” ar

138

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



RECONSTITUIRI CULTURALE

putea duce spre o contributie la ceea ce reprezinta
autentica stiinta a Inusirilor colective, numita si ,et-
nopsihologie” sau psihism colectiv.

Indiferent de realitatea lingvistica pe care i-o atri-
buim, psihism colectiv, mentalitate sau instrument
metal, cert este faptul c3, in fiecare epoca, o anumita
reprezentare a lumii si a lucrurilor, o mentalitate co-
lectiva dominanta insufleteste Intreaga masda a
societatii. ,Aceasta mentalitate care dicteaza atitudi-
nile, orienteaza optiunile, Inradacineaza prejudecatile,
inclind intr-o parte sau alta miscarile unei societati
este eminamente un fapt de civilizatie. Intr-o masura
mult mai mare decat accidentele sau circumstantele
istorice si sociale ale unei epoci, ea este rodul
mostenirii indepartate, al temerilor, credintelor, al
unor nelinisti stravechi aproape inconstiente adesea,
este adevaratul rezultat al unei imense contaminari ai
carei germeni sunt pierduti in trecut si transmisi de-a

lungul unor intregi generatii de oameni”.?

kekok

Fiind asaltat, in general, de istorici, muzeografi,
publicisti, fiind evocat de poeti, lasul ramane invaluit
in pacla unui mister (nu neaparat benefic), care-i de-
troneaza unele semnificatii, In absenta carora el ra-
mane doar un oras real cu aspecte legendare. Or lasul
constituie centrul unei mitologii inepuizabile, ce
declanseaza reverberatii profunde la nivelul menta-
lului colectiv. Identitatea sa e dezvaluita prin apelul
la reperele arhitectonice ca forme identitare, asa cum
se contureaza acestea in unele texte literare, prin
apelul la case ca topos sacru si profan, marci ale scin-
darii Intre traditie si modernitate, din interiorul ca-
rora descind casele copildriei (Ionel Teodoreanu),
casele emblematice (Mihail Sadoveanu) etc. Casa, se

spune, este o (supra)dimensiune a celui care o

locuieste. Asemenea orasului sau, ieseanul e un
,semn” usor si, totodatd, greu de citit, cum afirma
Ioan Holban.

Secole de istorie sunt impregnate in zidirile pildui-
toare, care tezaurizeaza memoria acestor locuri. Mo-
numentele de arhitectura dau substanta acestui spatiu
colinar, atat de ravnit si de disputat, imbietor la medi-
tatie si poezie. Farame de mituri, Biserica Trei lerarhi,
ctitorie a lui Vasile Lupu, Biserica Golia, Muzeul Unirii,
simbol al Unirii Tarilor Romane la 1859, Catedrala mi-
tropolitand, Palatul Roznovanu, Teatrul National, Teiul
lui Eminescu, Gara din lasi, au convertit demult istoria

in fantastic. lasul a crescut impresionant, in pofida pre-

lasul vechi, Mitropolia
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zicerilor ultra-pesimiste de odinioara (prin 1935, geo-
graful I. Simionescu, in cartea Oras din Romdnia, aseza
lasul In randul municipiilor care ,au fost, si atat”, pro-
nosticand orasului o agonie tristd, inceata si implaca-
bild). Simpla extindere ,impetuoasa pe orizontala si
verticald semnificd, Tns3, mult mai mult decat o crestere
si atat. Fiinta multilateral implinita a lasului de astazi
reprezinta un ultim si hotarator argument intr-o veche
dezbatere...”.

Arhitectonica unui oras si a unei epoci este o
forma de comunicare, reprezinta o modalitate prin
care o anumita societate Isi exprima idealurile si prin
care se poate reconstrui si intelege modul ei de viata®.
Strazile, casele sunt repere importante in alcatuirea
profilului arhitectonic al unui oras si prin care se con-
tureaza aspectele sale identitare. Astfel, o cercetare
din turnul Goliei iti ofera o panorama inedita a siluetei
lasului, In care elementele patriarhale coabiteaza cu
cele moderne. Palatul Culturii este Invecinat cu biserici
construite in diferite stiluri si cu cladiri vechi, toate in
nuante grele de plumb, Teatrul ,Vasile Alecsandri” este
vecin cu Conservatorul de Muzica si Opera, urmand
strada Cuza Voda catre centru, printre blocuri, ne in-
tampina fostul sediu al , Vietii romanesti” si Casa lui
Vasile Alecsandri. Sunt de ajuns cativa pasi pe sub
bolta ferecata a Goliei spre a trece peste veacuri si a
reintra in plin lasi al secolului al XX-lea, cu cartiere
rezidentiale, cu etaje ca niste trepte cromatice, cu te-
rase pitoresti. Clopotele, cu limbajul lor universal, ne
recheama la ,dialogul cu noi insine si cu divinitatea,
stimulandu-ne toleranta, intelegerea, buna convie-
tuire, mai ales in timpurile defavorabile”.* Coborand
pana in epoca daco-romano, nascut din acea castra
desenata pe harta lui Ptolomeus, lasul devine un spa-

tiu magic, unde totul emana istorie. Fosta resedinta

domneasca de vara de la Belvedere nu mai exista, dar
vechiul han a ramas asa cum l-au cunoscut Eminescu
si Creangd, asa cum l-a pictat Th. Aman. ,lasul, prin
tot trecutul sau, se afirma ca un mediu creator de in-
dividualitati artistice”, afirma Ionel Teodoreanu, un
indragostit si un mare evocator al lasului.

Legatura cu trecutul cultural este asigurata de
multiplele muzee si case memoriale: Bojdeuca scrii-
torului Ion Creanga, Casa Dosoftei, Casa Memoriala
,Otilia Cazimir”, Muzeul Memorial ,Mihail Sadoveanu”,
Casa Memoriala ,George Topirceanu”, Casa ,Nicolae
Gane”, Muzeul Memorial ,Poni-Cernatescu”, Muzeul
»,Mihai Eminescu”, Casa Pogor, Casa Memoriald ,Mihai
Codreanu” (Vila Sonet) s. a. Prin ele, ieseanul isi re-
leva pretuirea fata de traditie, fata de fondul istoric
si cultural comun, proiectindu-le continuitatea in in-
teresul sustinut pentru adevaratele valori autentice.
Cum bine observa Mircea Radu lacoban, ,pentru
ieseni, orasul lor a avut si va avea totdeauna un ce
fascinant: cu cat 1l cunosti mai bine, cu atat constati
ca stii prea putine despre zidirile, amintirile si insasi
personalitatea acestei asezari unice ca vocatie si des-
tin In spatiul romanesc”’.

lesenii sunt foarte atasati de locurile lor, fiind
dominati de o stare generala de intelectualitate si spi-
rit critic. ,Cred ca simtul valorii actioneaza aici cu o
acuitate deosebita, observa acelasi Mircea Radu
lacoban. Generozitatea face casa buna cu exigenta in
virtutea unei traditionale atitudini deschise fata de
actul artistic autentic, certificat prin vocatie si adec-
vare”®. Elita intelectuald are un rafinament de
civilizatie si cultura de nivel european. Societatea
ieseand intreprinde eforturi vizibile pentru a se ri-
dica la nivelul culturii europene.

Orasul este un punct cheie, ce Ingemaneaza eco-
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nomia urbana, principalele perspective politice si ad-
ministrative. El conserva cel mai bine identitatea unei
regiuni prin muzee; el este cel ce da orientari majore
in educatie, cultura si in alte domenii ale vietii so-
ciale. ,Iasul de azi ofera vizitatorului o diversitate
dintre cele mai interesante si mai atragatoare, pas-
trand ca intr-o besactea comori de arta veche langa
edificii moderne. Aici arhitectura avantata spre cer e
vecind cu patriarhalele stradute coplesite de o
vegetatie debordantd, ramasa ca in amintirile buni-
cilor; metocul cu arcade rotunjite, copiate parca de
un basorelief asirochaldean este vecin cu orga gigan-
ticd a tinerei industrii iesene”.? lasul are astdzi o mo-
dernitate asumata, dar trecutul, traditia reverbereaza
in toate aluviunile sale. ,Sunt asezari, remarca Aurel

Leon, in care secolele se stratifica asemenea hrisoa-

velor si incunabulelor din arhive, cu cat mai decolo-
rate de patina anilor, cu atat mai pretioase. Viata
merge inainte, dar oricat de impetuos ar fi ritmul ei
si oricate Tnnoiri ar patimi batrana cetate ea va ra-
mane Invaluitd in acea aura proprie bijuteriilor vechi
cu metalul innobilat de rezistenta lui la nimicnicie si
cu monturi filigranate pentru vesnicie. Un asemenea
oras este si lasul”®.

Relieful orasului se dovedeste relevant pentru
profilul sau identitar, recognoscibil si in felul de a fi
al iesenilor. Situat cu fata spre Soare, aparat de padu-
rea Codrilor, de Cetatea Muntilor, Iasul se Intinde
pana in nordul Podisului Central moldovenesc, ,podis
alcatuit dintr-un «ansamblu de platouri», ce apar dis-
puse in semicerc spre «periferia nordica» a podisului

- caun scut de aparare a lasilor, dinspre sud; platouri

lasul vechi
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constituite din «<ansambluri deluroase»...”'1. Astfel,
lasul pare cuibarit intre coline unduitoare, in tipsia
sesului, situat pe o calma orizontala de unde se ofera
privirii. Venind catre lasi fie de sus, dinspre Pascani,
fie din jos, de la Ungheni, adica urmand larga depre-
siune a Bahluiului, orasul ii apare inca de departe
»,asemenea asezarilor de cAmpie si ai impresia ca e
cuibarit in palma unui urias”.!? Privelistile iesene sunt
caiesenii: cu unele te inrudesti din copilarie, pe altele
le alegi cu afinitatea trainica ce decide destine. Cum
sugestiv remarca Constantin Ciopraga, Iasul ascunde
,Zzidiri prin care {i se adreseaza istoria, case implan-
tate in peisaje ondulate, parcuri si orizonturi, toate
cu efecte notabile in modul de a fi al oamenilor de
aici, releva un topos specific, un genius loci concreti-
zat in vocatii creative. Psihologia Cetatii e o realitate
constituentd, caracteristica operelor elaborate la Iasi
de catre scriitori si savanti, de creatori de odinioara
si de astazi; athnos si psyche vibreaza complementar
in tot ce implica profunzime si adeziune la istorie”.*3

Fiinte creative, impregnate de o melancolie dens3,
iesenii sunt dispusi spre reverie si reflexivitate. Mircea
Radu lacoban in volumul Martor, intr-o incercare de
a retine citeva dominante ale intelectualismului
iesean care , e mai reflexiv”, Incheie prin a sublinia
faptul ca ,lasul tolereaza mai greu improvizatia si ve-
leitarismul”'*. Relieful ondulat, fara zvacniri teme-
rare, explica intr-un fel si anacronismul iesenilor. De
asta scrisul iesenilor interbelici pare in afara
actualitatii, de asta neglijeaza ei elementul social. Un
Sadoveanu s-a retras in istorie; un Codreanu a evadat
in raceala sonetului parnassian; un lonel Teodoreanu
- in necazurile rafinate ale celor ce n-au cunoscut nici-
odatd lupta pentru paine; un Topirceanu isi scrie

amintirile la varsta energiilor plenare.
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Dincolo de acceptiile cu care a fost investit de-a
lungul vietii sale, Iasul ramane ceea ce este: unic in
fiinta lui spirituald si materiald, un important centru
al vietii noi, care a avut perspicacitatea sa mentina
viu contactul cu trecutul. ,Iasul amintirilor si legen-
delor, Iasul fantomelor romantice” (M. Sadoveanu)
mentine pulsul prezentului, conectat la traditie. Pen-
duland permanent intre adevar si legenda, intre ne-
gura imbietoare a trecutului si bulversarile unui
prezent confuz, lasul perpetueaza mitul eternei rein-

toarcerdl.

! Fernand Braudel, Gramatica civilizatiilor, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1995, p. 43.

2 [nchipuire, chipul strdinului si al omului exemplar,
Alexandru Dutu, Dimensiunea umand a istoriei, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1986, p. 207.

3 Fernand Braudel, op. cit., p. 43.

* Mircea Radu lacoban, Martor, Junimea, lasi, 1988, p. 82.

* Adina Nanu, Vezi? Comunicarea prin imagine, Editura
PRO, Bucuresti, 2002.

6 lasi, orasul din inimd, p. 12.

7 Mircea Radu Iacoban, op. cit., p. 81.

8 Ibidem, p. 20.

9 Aurel Leon, Iasi, Editura Meridiane, Bucuresti, 1965, p. 8.

10 [bidem, p. 6.

1 Georgeta Craciun, Despre lagi, Editura NOEL, 2002, p. 8.

12 [bidem, p. 18.

13 Constantin Ciopraga, in ,Dacia literard”, nr. 8, 1992, p. 5.

* Mircea Radu lacoban, op. cit., p. 20.
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Magda URSACHE

Exilul: durerea, revolta, ,, dorul-dor”

»Mor doar cei uitati”
Stefan Fay

Am folosit ca motto cuvantul lui Stefan Fay, secre-
tarul lui Mircea Vulcdnescu, mort martiric in
puscarie, aruncat la minus 20 de grade in izolatorul
Aiudului si Inca ramas criminal de razboi, conform
sentintei Tribunalului Poporului. Interviurile, stranse
de Cornel Nistea sub titlul Tragismul exilului roma-
nesc (ed. Emma Books, 2016), ma obliga - alt cuvant
mai usor nu gasesc - sd ma opun pledoariei pentru
comunism dupa comunism, mintindu-i, dezorien-
tandu-i pe tineri cu echitatea si cu bunastahrea. ,Mai

17

bine mort decat comunist!”, cantau pietarii
Universitatii Bucuresti, vocile curate ale societatii ci-
vile din 1990. Si au venit replicile mineriadei media,
repetand ca a fost doar socialism, ca daca era, ehe, co-
munism, cum am fi dus-o in Ra-Sa-Ra! Asadar, repre-
siunile sunt trecute cu vederea, In timp ce
anticomunistii sunt suspicionati ca lasi. Se acuza fap-
tul ca vehementa lor s-ar fi manifestat doar dupa ca-
derea comunismului, ca este vorba despre un refuz
post-festum. Dar unde si cum se putea protesta, unde
se putea spune, inainte de crucialul ‘89, adevarul des-
pre oribila utopie, cum a numit Ion Negoitescu , ma-
retul experiment”, cel mai violent din toata istoria
romanilor? Doar In publicatiile exilului, ferm antico-
muniste.

Starea naturala a libertatii de opinie fusese sus-

»

pendata dupa ,cotitura” '44. Chiar si asfixiantul cen-
zor Dumitru Popescu recunoaste (in spatiul distri-
buit generos de ,Romania literara”, 4 pagini in
numadrul 26 din 20 iunie 2014) ca ,propaganda nu
putea fi nici macar contrazisa”, desi nu se sfieste sa
declare ,bilant pozitiv” pro Ceausescu. Si cati activisti
PCR nu ne cer sa fim recunoscatori ,dramaticului”,
seroicului” comandant suprem, pentru ,binele colec-
tiv” produs! Un tanar eseist, Alexandru Matei, pro-
pune sa-i acordam, in postumitate, ,medalia istoriei”.
,Omul nou” nu dispare usor, cum nici homo sovieticus
nu cedeaza lesne.

Exilatii (si nu ma refer la cei care 1-au laudat pe
Ceausescu pana au putut sa plece din Romania, ca sa
se ilumineze brusc peste ocean si sa-si corecteze
greselile de viziune) nu sunt iertati pentru anticomu-
nismul lor. Curaj? Nici atatica, opineaza politrucii. Au
fugit din tara si cei ramasi au mancat salam cu soia.
Ca au fost nevoiti sa se des-tareze, fortati sa se in-
strdineze, cd regimul i-a izgonit din locul lor de drept
si cd mana lunga a Securitatii i-a ajuns si acolo, toate
li se par activistilor PCR, ramasi activi, floare la ure-
che. Un singur exemplu: Dosarul de Urmarire Infor-
mativa al lui Dan Culcer, Inceput in 1972, numara
peste 800 de pagini.

Ce li s-a Intamplat celor care nu si-au luat lumea
de la capatul celalalt al Cortinei de Fier in cap se stie
prea putin. In cateva cuvinte: au castigat cei care s-au

dat dupa vremi si care nu au nici cea mai vaga criza
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de constiinta. Eu, una, ma recunosc in spusele Gabrie-
lei Cretan: ,inabilitate sociald congenitalad”.

in ’46, Serban Cioculescu a fost scos din
invatamant (pe statul de functiuni scria: ,se com-
prima postul si persoana”; somajul (9 ani) insemna
fara cartela de paine; n-a mai putut publica pana in
'63; Intre '63-'65, gasise un loc la Institutul Pedagogic
din Pitesti; scapase de puscarizare ca prin miracol.
Liviu Rusu a fost scos de la Catedra din Cluj intre '48
si’61, readus in Universitate la aproape 70 de ani. L.D.
Sirbu a fost eliminat pe 15 decembrie '49 din Univer-
sitatea clujeana. Arestatin 16 septembrie '57 pentru
»omisiune de denunt” si inchis la Jilava un an, apoi
alti sapte pentru ,uneltire contra ordinii sociale”,
sectia ,scriitori si intelectuali dificili”. A fost anchetat
de cpt. Enoiu si de cpt. Tudor Vornicu; in Gherla a
ramas pana-n '60; lagare de munca, D O la Petrila, ca
vagonetar necalificat, in subteranul minei. Gratiat in
'63. A murit In 17 septembrie ‘89, la Craiova, fara a
vedea caderea lui Ceausescu. Chiar si dupa moarte
s-a scris un raport informativ, de la Inmormantare.

Pastorel i-a ironizat pe ,breslasi”. A facut inchi-
soare pentru asta. lar cei condamnati la temnita ra-
maneau proscrisi pana la sfarsit.

Petru Manoliu a fost inchis pentru serialul despre
Katin (pentru necunoscatori ai minciunii istorice:
4300 de ofiteri polonezi, ucisi de sovietici in "40;
groapa comuna a fost descoperita de nemtii invinuiti
fara vina in '43, in padurea Katin, langa Smolensk).
Manoliu era muritor de foame. Nicolae Gheran, ca se-
cretar al Consiliului Editurilor, 1-a ajutat cum a putut
si cat s-a putut. Nu si Zoe Dumitrescu-Busulenga pe
Dinu Pillat, eliminat pentru ,misticism” de la Institu-
tul patronat de viitoarea maica Benedicta, expediat

la Muzeul Literaturii, unde Al. Oprea nu l-a admis, in

vara lui ’76. in toamn3, murea de cancer la creier. in
zabrelele de la fereastra spitalului le vedea pe cele ale
carcerei. Aflu din interviul lui Dan C. Mihailescu, luat
de Daniel Cristea-Enache, ca brava Zoe Dumitrescu-
Busulenga s-a dus la CC cu TAB-ul, facand parte din
echipa Glasnost, a lui Iliescu. il luase gura pe dinainte,
promitand un socializm cu fata umana, drept care
si-a pastrat in jur aparatcichii si pe fiii lor. Factorii de
propaganda si de agitatie iasioti puteau sta linistiti
pe locurile lor. ,Copii, de Craciun vom bea in liber-
tate”, a prezis Zoe D.-B. de Sfantul Nicolae, la Institu-
tul ,Calinescu”. Stia, se vede treaba, ca se pregatea
Concert de Noél, cu simfonia gloantelor. Si-o fi adus
aminte maica Benedicta de adevaratul martir al reli-
giei, sacrificat pentru sentimentul religios, Dinu
Pillat?

Dar cercetam noi trecutul cu intransigenta, fara
omisiuni de informare privindu-i pe unii si pe altii?

Pe Cosmin Ciotlos (,Romania literard”, 11/14
martie 2014) il trage ata sa scrie despre ce nu stie:
Paul Cornea ,avea de ales intre a ramane demn si a
se plia pe rigorile sistemului”. A rdmas demn, crede
cronicarul, in deceniul al cincilea? Poveste. A facut
vreun gest utecistul fanatic sa se dezica de doctrina?
[ se saluta confesiunea ,din interior”, dar despre al
cui interior e vorba? Al directorului in Ministerul
Culturii, al sefului Studioului Cinema Buftea. ,Marele
politrucian nemica iertand”, scrie Luca Pitu si stie ce
scrie. A cazut in eroare tov. Cornea? Da, dar cu ce
folos personal!

Culturnicii Sorin Toma, Nestor Ignat, Pavel
Apostol au reapadrut ca sa se justifice. Jumatate disi-
dent, Miron Radu Paraschivescu e scuzat ca un cobai
naiv, in timp ce Arghezi este etichetat ,marele zero”

sau ,marele compromis”. Ii transmisese acad. RPR
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Al.Toma (apud Niculae Gheran) ca volumul pe hartie
cretatd, copertat cu piele de caprioara, ii pare o ba-
tista cu muci uscati. Atata i-a fost. N-a revenit in lite-
raturd decat cu pretul cedarii. Si nu MRP, care a scris,
in '44, primul poem pentru Stalin, ci Arghezi, caruia
acelasi MRP i-a pregatit revizuirea, din neagra invi-
die, Inca din februarie 1945, in ,Romania libera”. Abia
mai sufla ca poet purtator de molima, cangrenat de...
spirit burghez. Arghezi era parvenit, profitor, fariseu,
rau cetdtean si rau tovaras, mincinos, chiar si ,tata
denaturat”. Gh. Grigurcu o stie prea bine si o spune in
interviul luat de Cornel Nistea, , O experienta trauma-
tizanta”.

»Refuzul de-a participa la «cultul civic» sau «laic»,
asa cum denumea Raymond Aron comunismul, rele-
vand substratul sdau parodic-religios, m-a costat. De
unde sa incep? La 18 ani am fost exmatriculat, dupa
numai un trimestru, de la Scoala de literaturd, pentru
teribila culpa de a-i fi vizitat pe Tudor Arghezi la
Martisor si pe d-na Ecaterina Baldcioiu-Lovinescu in
fostul sediu al cenaclului Sburatorul, nevoit a ma
transfera la Facultatea de filologie de la Cluj. De aici
am fost din nou exmatriculat, in anul al doilea, din
pricina catorva absente de la orele de marxism-leni-
nism si reprimit doar in urma interventiei lui Lucian
Blaga pe langa decan”.

Si ca sa incurajam nu caracterele, ci non-caracte-
rele, se scoate in fata ,compromisul” lui Blaga: arti-
colul din ,Contemporanul’, 1960, reprodus de
»Scanteia”, dar pentru Ivascu, acela care l-a presat sa-1
scrie, se pledeaza ,Nevinavat”. Dan Desliu a fost scos
disident. Pentru ca l-a cantat pe Stalin si dupa ce a
murit? ,Si Stalin, viu, traieste prin partid”.

In fapt, au intrat in puscarii, sub stalinismul

atroce, cei mai buni, cei mai curati oameni. Sadismul

extrem a fost produs de comunismul-iad. In inchisoa-
rea din Pitesti, Turcanu, managerul iadului, cel care
organizase mancurtizarea cu ciomagul, suspendase
si dreptul la moarte: ,Ei nu, criminalule, de murit
mori cand vreau eu”.

Arsavir Acterian a fost inchis In doua reprize:
intre ‘ 49 -’53 si’61 -’64, la Jilava, Aiud, Canal; s-a
angajat greu ca muncitor mozaicar, si mai greu ca an-
ticar; ca functionar, abia intr-un tarziu. Hans Bergel,
intervievat de Cornel Nistor, a fost condamnat in
1959 la 15 ani de munca silnica si temnita grea pen-
tru nuvela Printul si bardul, scrisa in '45 -’46, unde
bardul ii spunea printului: ,Sunt liber chiar daca ma
pui in lanturi”. A plecat din tara dupa trei condam-
ndri. Despre patimile sale {i vorbeste cu demnitate lui
Cornel Nistea: ,Tradatorul care, a propos, a vandut
Securitatii un sir intreg de persoane, traieste azi in
Romania si este cetatean de vazd; el a fost si martorul
principal al acuzarii. Despre cei cinci ani de detentie
- am fost eliberat in 1964, asemenea multor altora -
nu se poate spune mai mult decat ar putea sa spuna
sutele de mii de fosti tovarasi de suferintd. Am cunos-
cut inchisori din nordul pana in sudul Romaniei - mi-
nele de plumb de la Baia Sprie, fortul Fagaras,
inchisoarea de tranzit Codlea, ,malmezonul” din
Bucuresti, inchisoarea militara din Timisoara, inchi-
sorile Securitatii de la Arad, Curtici si Brasov, lagarele
de munca fortata Rachitoasa si de pe insula duna-
reana Stramba, fortul subteran nr. 13 Jilava s.a”".

Am citit undeva (in lon Gavrila Ogoranu?) ca intre
Yugoslavia si RSR era o intelegere: pentru fiecare
transfug prins si trimis Tnapoi, RSR oferea un vagon
de sare. Ramanea destula ca sa toarne In zeama si-n
terciul detinutilor, anume ca sa fie prabusiti, nu

numai de infometare, ci si de sete.
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lar Flavia Cosma, poeta din Canada, intervievata
de Cornel Nistea, refuza sa ii uite pe cei trei tineri ro-
mani aruncati in ocean peste bordul unui vas chine-
zesc; comandantul n-a vrut sa plateasca 5000 de
dolari guvernului canadian pentru ca avea calatori
clandestini. A-i uita pe fugarii tragici inseamna a ne
uita pe noi insine.

Se vorbeste, folosindu-se sintagma lui Jaspers,
formulata dupa razboi, de ,vinovatie colectiva”. Ma
opun: vina colectiva - nu, suferinta colectiva, excep-
tand aparatul de represiune - da. Si-i dau dreptate lui
Alexandru George, cand afirma ca scriitorul roman e
in diacronie: Tonegaru (anagramat de proletcultisti
ca Negatoru; informatia o am din ,Asymetria” lui Dan
Culcer, revista online infiintata in 2000) n-a fost con-
temporan cu Mihu Dragomir, nici Beniuc n-a fost con-
temporan cu Paul Georgescu, nici lon Barbu cu Nina
Cassian, nici Crohmalniceanu cu I.D. Sirbu, nici Dimov
si Mircea Ivanescu n-au fost contemporani cu lon
Potopin si Haralambie Tugui. Cu atat mai putin
N. Manolescu, a carui antologie fost ciopartita din
motive de ,fascism”, cu Jebeleanu, autorul delatiunii.

Da, jucai ,leapsa pe murite” (titlul lui Virgil
Tanase, editura ,Adevarul”, Buc. 2011), daca nu aveai
spate. Partidul si Securitatea nu glumeau.

Eliberarea din ,cdmasa de fortd a dictaturii comu-
niste si mizeria morald”, ca sa-l citez pe intervievantul
C. Nistea, nu s-a facut cu usurinta. ,Exilul este una din
cele mai grele probe la care este supus un intelectual.
Poate fi comparat cu boala si cu moartea”, spune
Bujor Nedelcovici. S-a zbatut sa iasa de sub pumnul
si palma cenzurii in 1987.

Bujor Nedelcovici a trecut, la 16 ani, prin evacua-

rea familiei din casa parinteascd, prin arestul politic
al tatei, prin radierea sa din Baroul de avocati din
Ploiesti, din cauza ,dosarului de cadre”. Au urmat 12
ani de santiere (Bicaz, Brasov, Bucuresti) si un debut
chinuit, in '70.

JIn scris mi revoltam, imi luam revansa si aveam
impresia ca scriitorul are o misiune: rostitor de ade-
vdar”. Numai ca adevarul e batut ca marul si umbla cu
capul spart. Publicand Al doilea mesager, in 1985, la
Albin Michel, s-a vazut respins in Romania de cenzori
si de editori., Un scriitor care nu publica este un scrii-
tor mort. Ce sa fac?”. A ales surghiunul.

»,Cosmarul securitatii” l-a facut pe esteticianul
Titu Popescu sa plece in Germania. ,Exilul a fost ex-
presia unei revolte totale”. L-am numit estetician pen-
tru cd in biblioteca lui Petru Ursache se afla cartile de
estetica: Idei estetice in scrierile lui Mihai Ralea, Dacia,
Cluj, 1974, Specificul national in doctrinele estetice
romdnesti, Dacia, 1977 si Concepte si atitudini este-
tice, Meridiane, 1983. Si aici trebuie sa-1 citez pe pro-
fesorul de la Sorbona, Titus Barbulescu, autorul
eseului Fiinta neamului romdnesc: ,intelectualitatea
romaneasca din exil, care incerca sa tina treaza
constiinta nationald, sa divulge teroarea comunista
siideologia ei inumana”.

Si zice Alexandru Matei, In Mormdntul comunis-
mului romdnesc, eseu ajuns la a doua editie,
Publishing, 2011, ca este ambigud condamnarea co-
munismului ,ca si cum comunismul ar fi cineva: ci-
neva care s-a plimbat prin lume, a ucis oameni, a
promis bunastare, a pacalit si a fost Inchis, apoi con-
damnat”.

Pai nu asta a facut? N-a ucis? Triada Wiesel e aici
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corecta. lar comunismul n-a fost Ingropat decat pe ju- Cum poate fi vaccinat cineva contra virusului co-
mitate, dovada atacurile partidnicilor cind le munist? Luptand impotriva ceddrii memoriei, asa
contesti ,realizarili”. cum fac toti cei intervievati de Cornel Nistea in Tra-

gismul exilului romdnesc.

Canalul, ,rezidenta” multor intelectuali romani
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Irina CROITORU, Alexandrina IONITA

Sdndtatea romdnilor
viizutd de Anton-Maria del Chiaro (1718)

Pentru istorici, cartea florentinului Anton-Maria
del Chiaro, Istoria modernelor revolutii ale Valahiei
(Istoria delle moderne Rivoluzioni della Valachia,
Venetia, 1718) este nici mai mult, nici mai putin se-
cretul lui Polichinelle. Descoperita la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea de N. lorga si publicata in 1914,!
cartea apare in traducere la lasi, 1n 1929,? si consem-
neazd, in prefata semnata de ilustrul istoric, asema-
narea cu Descrierea Moldovei a lui D. Cantemir.

Daca pentru istorici Istoria lui Del Chiaro nu pare
sa mai aiba secrete, In istoria medicinei romanesti nu
am gasit-o citata si izvorul pare necunoscut. Este ade-
varat ca volumul lui Del Chiaro este, ca mai toate
cartile de calatorie din epoca, mai mult o carte de pre-
zentare a unei tari romanesti pentru cunoasterea
Apusului, care abia atunci afla ca exista un est si sud-
est european, In contextul extinderii relatiilor dintre
Occident si Poarta Otomana si al razboaielor ruso-aus-
tro-turcesti din cursul secolelor XVIII, ins3, printre nu-
meroasele informatii de natura etnografica, istorica si
politica, gasim referiri semnificative cu privire la isto-
ria medicinei romanesti in notele autorului din timpul
sederii In Muntenia, vreme de 6 ani, In timpul domniei
lui Constantin Brancoveanu, Stefan Cantacuzino,
Nicolae Mavrocordat si loan Mavrocordat.

Dacad nu mai este nicio Indoiala cu privire la au-
tenticitatea scrierii lui Anton Maria Del Chiaro, cartea
fiind publicatd in august 1718, este greu de stabilit

perioada sederii autorului in Valahia, caci nu gasim

in text nici momentul venirii, respectiv al parasirii
spatiului romanesc, nici imprejuririle. In martie
1710, era in Belgrad in drum spre Valahia si foarte
probabil a sosit la sfarsitul lunii sau in luna urma-
toare. In Valahia a invatat limba romana, ,dupi o
practica de 6 ani” si va adauga cartii sale un minuscul
dictionar, pentru a demonstra asemanarea intre
limba italiana si ,limba valah”. In august 1717, ter-
mina cartea despre care facem vorbire, fara a nota
detalii legate de plecarea din Tara Romaneasca si so-
sirea la Venetia, si nu in orasul de origine, Firenze.
Prima parte a cartii, structurata in 8 capitole, cu-
prinde descrieri de natura istorica, geograficd, etno-
grafica: romanii sunt descendentii romanilor, dar
acum se afla sub stapanirea turcilor; sunt descrise
obiceiuri ale oamenilor din diverse straturi sociale,
ritualuri de nunta sau inmormantare, sarbatori orto-
doxe etc. Partea a doua, alcatuita din 14 capitole,
ofera viziunea autorului asupra vietii politice din
Valahia, informatii asupra domnilor pe care i-a asis-
tat in calitate de secretar domnesc, relatiile romano-
turce, turco-tatare, dar si moldo-muntene s.a. Astfel,
in perioada 1710-1717, vreme de aproape 7 ani
petrecuti in Tara Roméaneascd, Antonio Maria Del
Chiaro noteaza descrieri asupra tarii si a oamenilor
de naturd a prezenta lumii italiene o noua provincie,
aflata sub stapanire turceascd, dar cu neindoielnice
origini comune, din care spicuim informatii referi-

toare la istoria medicinei romanesti la inceputul se-
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colului al XVIII-lea.

Aflat in spatiul valah pe parcursul a patru domnii
- Constantin Brancoveanu (1688-1714), Stefan
Cantacuzino (martie-decembrie 1914), Nicolae
Mavrocordat (1715-1716), loan Mavrocordat (1716-
1717, anul plecarii din Valahia) -, deci Intre 1710 si
1717, Antonio Maria Del Chiaro, om instruit, incearca
sa grupeze tematic informatii dintre cele mai diverse,
intre care nu gasim nici un capitol ori subcapitol de-
dicat in mod special medicinei, sanatatii ori igienei.
Detaliile de acest gen sunt identificate in cadre dintre
cele mai variate, uneori indirecte.

In ceea ce priveste bolile, Del Chiaro specifici fap-
tul ca mitropolitul Tarii Romanesti, Antim Ivireanul
(1650-1716), suferea spre sfarsitul vietii de podagra
(binecunoscuta gutd), ceea ce 1l impiedica sa parti-
cipe chiar si la evenimente importante, cum ar fi in-
mormantarea  sotiei  domnitorului  (Nicolae
Mavrocordat). Astazi se stie ca podagra este o forma
de artrita, localizata in zona degetului mare de la pi-
cior, determinata de depunerile de acid uric; durerile
atroce pot fi ameliorate de calmantele moderne, dar
lainceputul secolului al XVIII-lea nu exista tratament,
nici vindecare pentru ceea ce populatia numea ,boala
regilor”, ,boala oamenilor bogati”. Boala genera o
suferinta cruntg, azi rar intalnita.

In momentul sosirii imbrohorului (curierul
padisahului) cu porunca sultanului de a-l invita pe
Brancoveanu la Adrianopol, in aprilie 1703, domni-
torul s-a imbolnavit de erizipel, o boala contagioasa,
provocata de un streptococ (pop. brdncd). Peste 100
de ani, in 1819, marea ducesa Ekaterina, sora tarului
Alexandru I, va muri din cauza complicatiilor acestei
boli. Insi Constantin Brancoveanu a depisit criza sub

ingrijirile medicului Curtii, lacopo Pilarino. Desigur,

solul il suspecta pe domnitor ca se sustrage de la in-
deplinirea poruncii sultanului si a cerut sa-1 vada.
Avea febra si era ,umflat la cap, obraz si gat”. Del
Chiaro mentioneaza cu claritate ca, desi boala era
reala si serioasa, ,in scurt timp, in doua saptamani,
[doctorul - n.n.] vindeca tumoarea si durerile Princi-
pelui pe care lumea 1l credea pierdut, iar dupa alte
doua de convalescen{d, Brancoveanu era gata de
drum”.

Alte boli nu sunt amintite, insa autorul specifica
faptul ca nici chiar in timpul unei boli, romanii nu in-
trerup postul, pe care-l respecti cu strisnicie. In caz
de boala contagioasa, superstitiile femeilor sunt in-
vocate sa aduca vindecare: ,Se adund un numar de
femei si timp de 24 ore tesa3, torc si coasa o camasa
de canep3, carei ii dau foc in mijlocul curtii, si-n felul
acesta cred cd, impreuna cu camasa, a ars si epide-
mia”. Boala mai este alungata si de benghiul negru
facut pe fruntea copiilor.

Romanii, pe care florentinul 1i numeste in mod
constant valahi, au o parere proasta despre medici,
pe care i considera spurcati pentru luarea de sange
ori pentru studii anatomice efectuate pe cadavre.
Dupa parerea lui Del Charo, medicii cu scoala de spe-
cialitate aparusera de curand in tara si nu ofera nici
un detaliu despre medicina populara, generalizata,
pe care lorga, in colorata sa conferinta din 1919, o
numise ,medicina babeasca a babelor”.? ,Medicul e
boicotat chiar in cazuri urgente, ca luare de sdnge sau
altd operatie chirurgicald. Valahii, mai ales femeile,
pretind a cunoagste mai simple si mai practice leacuri
medicale pentru vindecarea bolnavilor, care mor, cred
ei, numai in urma interventiei medicilor”, adauga Del
Chiaro. Insi boierii si domnitorii 1i respects, ii

cheama si 1i platesc marinimos, cu pana la 2.000 de
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galbeni pe an, ,afard de tain zilnic, de pdine pentru
servitori, de carne, lumdndri de seu si de ceard etc., de-
osebit, daruri din toate pdrtile; mai ales medicului care
a reusit sd redea sdndtatea vreunui boier bolnav, rds-
plata e cu atdt mai mare, in bani si un cal de pret”, in
conditiile in care o vadra de miere (10-12 litri) costa
un galben sau un galben si un sfert, darul imparatului
Leopold cdtre un preot, pentru construirea unei bi-
serici in Bucuresti, era de numai 1.500 de galbeni, iar
salbele de aur ale fetelor de boieri, purtate la sarba-
tori, ajungeau la 10 galbeni.

Ideea de igiena la romani nu este formulata ca
atare, dar ea exista si actioneaza inconstient. Casele
sunt foarte curate si pe dusumele ,sunt imprdstiate ier-
buri mirositoare ca pelin, rutd, jales, mentd, cimbru si
alte ierburi, care imprdgstie un miros pldcut si sandtos”.
Chiar si oaspetii se descalta si pun papuci, obicei con-
siderat ca o forma de respect, dar si pentru pastrarea
curateniei. Nu se foloseste oala de noapte, mult folosita
in orasele occidentale si descarcate dimineata In capul
trecatorilor, chiar si in Orasul Luminilor, ci in miez de
noapte se merge in coltul special amenajat din partea
cea mai indepartata a curtii. Baia la copii este zilnica,
pana la varsta de 7-8 ani. Nu stim cum evolueaza spa-
latul dupa aceasta varsta, dar autorul nu mentioneaza
mirosuri dezagreabile, nici parfumuri sau cosmetice.
Doar de Paste, paicii (soldatii lui Voda) stropesc treca-
torii cu apa parfumata.

in zi de sirbitoare sau chiar firid motiv special,
invitatia la masa este obisnuita. Gazda bea prima din
paharul care trece apoi din mana in mana. ,Strdinul
deprins cu altd igiend - scrie Del Chiaro - se acomo-
deazd cu greu la acest obicei”. Musafirii 1si spala mai-
nile Tnainte de mas3, iar la sfarsitul ei, mainile, gura

si barbile, in lighene importate din Bosnia. Mancaru-

rile sunt servite Insa reci, pentru ca bucataria se afla
departe. Pe masura ce manancd, mesenii folosesc
servete de panz3, iar cand nu ajunge numarul aces-
tora, un prosop lung, din in foarte subtire, pentru mai
multi meseni. Inalta societate valahi folosea farfurii
si tacamuri de pret, uneori din argint. La confiscarea
tezaurului Brancovenilor, s-au gasit printre alte bu-
nuri de pret, tacamuri, vandute ulterior prin licitatie.
La mare pret sunt batistele (naframe), dar nu par
sa fi fost folosite asa cum stim astazi, ci sunt mai mult
un articol de eleganta. In batista frumos cusuti punea
Maria Brancoveanu galbenii de aur unguresti, pe
care-i dadea cadou de sarbatori si tot in batiste da-
ruiau boieroaicele bani si oud incondeiate de Paste,
mai ales la rude. ,Fetele si tigdncile roabe lucreazd in
odaia jupdnesei ndframe brodate cu flori de mdtase si
cu fire de aur, care se oferd apoi la ocazii solemne sau
la vizite de fete bisericesti, cdnd jupdneasa oferd preo-
tului ndframa si-i sdrutd mdna”. Batista este oferita in
dar preotului, la cununie sau la inmormantare, even-
tual cu bani in ea, de citre oamenii de rang inalt; pe
naframa, pe palma dreapta a marelui spatar, se punea
cuca domneascd, ori se odihnea crucea pe care Voda
o primea de Paste, de la camaras, si o dadea boierilor
la sarutat si tot batista proteja cupa arhiereului in
timpul slujbei, din care apoi Voda lua Impartdsania.
Doamna tarii daruia de Paste strainilor de la Curte si
inaltilor prelati cate o naframa brodata cu mare
mestesug. Insd niframa neagra de mitase o primea
numai Voda, din partea sultanului, atunci cand i se
striga mazil. Batista avea sa mai astepte un secol pana
sa slujeasca nasul, fie si ca element decorativ.
Anton-Maria del Chiaro acorda o mare atentie
alimentatiei romanilor sau, am putea spune, romanii

zaboveau prea multa vreme asupra mancarii. Ceea ce
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le placea italienilor (melci, broaste si testoase), aici
nu era pretuit inca, dar domnitorii descopera treptat,
sub influenta occidentalilor adapostiti la Curtea lor,
meniuri deosebite si Incep sa le comande. Melci ,se
mdndncd cu multd poftd, mai ales in postul Pastelui si
se trimit chiar soldati la Targoviste, in locurile unde se
afld mdndstirea franciscanilor, ca sd caute melci pen-
tru masa Domnitorului”. De curand, mass-media a
anuntat ca acum, la inceputul mileniului al I1I-1ea,
Romania se afla pe locul 5 in lume 1n privinta consu-
mului de alcool. Nu ne intrebam cum ar fi aratat sta-
tisticile din vremea Cantacuzinilor, la inceputul
secolului al XVIII-lea, cAnd orice masa sau vizita in-
cepea cu o vutcd, dulceata si cafea, si se termina la fel.
Valahia avea ,cele mai bune vinuri albe si rosii, cu
gust delicat si sanatos pentru stomac” si asta o spu-
nea un italian! La Pitesti, vinurile sunt albe si dulci.
Produsul se vinde in crasme, de catre ,femei desfra-
nate”. In cadrul mesei festive de Paste, Voda bea cate
un pahar pentru fiecare boier in parte - lucru care-i
cerea o rezistenta cu totul aparte, caci nu putini bo-
ieri avea Curtea valaha! -, se tinea toastul pentru mi-
tropolit, ,pentru impdrat” (prin care fiecare parti-
cipant Intelegea ce voia: Hristos sau sultan), alte toas-
turi, ,si toasturile continud trei ore in sir” scria Del
Chiaro. Cate un pahar de bautura i se oferea condam-
natului la moarte pe drumul catre locul executiei, ast-
fel ca nu-si mai didea seama ce se Intampla cu el.
Generozitatea valahilor din inalta societate fata
de strdinii stabiliti fie si temporar In Muntenia, lucru
ce le facea traiul usor pe aceste meleaguri, este des-
crisd cu o anumitd incantare: ,afarda de darurile
aproape zilnice, strdinii capata de Pasti, de la boieri,
un miel sau un ied viu, la toamna un vas cu vin si de

Craciun un porc viu, gaini si vanat, asa ca strainul Isi

strange usor un mic depozit, din care sa traiasca fara
mare cheltuiald”. Daca posturile sunt respectate cu
strictete si nu se mananca nici untdelemn, ci doar
putin peste si vin, la mesele obisnuite mancarurile
sunt bogate, cu mult peste si multe icre. Vutca si vinul
sunt la mare cinste, cantitatile foarte mari: ,Mesele
lor sunt foarte imbelsugate, dar mdncdrurile nu sunt
bine gdtite”. Li se adauga diverse lichioruri, ,dintre
cele mai alese din Europa”. La masa lui Constantin
Brancoveanu se imbina bucataria franceza cu cea
germana si italiang, si nici cea autohtona nu era ne-
glijata. Tnsd gusturile incep si se europenizeze in
dauna celor vechi, romanesti, grecesti ori turcesti.
Ciudat i se pare florentinului obiceiul de a servi
noul fel de méancare intr-o farfurie care, la sfarsit,
era adaugatd precedentelor, astfel cd 1n fata mesea-
nului se Tndlta incet si sigur o coloana ce-l impie-
dica sa-si vada partenerul asezat de cealaltd parte
a meseilungi: ,se formau coloane de farfurii atdt de
fnalte, cd boierii, chiar in picioare, nu vedeau pe cei
de cealaltd parte a mesei”. Caci se serveau, in vre-
mea Brancovanului, 60-70 de feluri, atunci ca si
acum bucatarii fiind la mare pretuire.

La orice masa se servea cafea multa, serbet,
dulceatd, odogaci (vodca de croton, ricinul, o planta
medicinala), cozonac, apoi nelipsita narghilea. La sar-
batori, placinta cu ravase adeseori sanctioneaza al-
coolul excesiv, fara ca cineva sa se supere ori sa
micsoreze numarul paharelor inchinate.

Aceeasi pasiune pentru mancare si somptuozitate
se vedea la masa de Paste a lui Vod3, care dureaza
chiar 5-6 ore, cu 70-80 de invitati. Dupa orice masa,
obisnuita ori festiva, urmeaza somnul revigorator.
Mesele nuntasilor erau la fel de consistente, femeile

si barbatii asezandu-se separat, asa cum exista masa
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Domnului si masa Doamnei. De joi panad in duminica
nuntii, mesele se succedau la unul sau altul dintre
membrii familiei ce se Inrudea prin casatorie. Del
Chiaro zaboveste asupra casatoriei religioase si spe-
cifica de cate ori considera necesar deosebirile si ase-
manarile dintre ortodocsi si catolici (franciscani), dar
nu gasim nicio mentiune despre cdsatoria civila.
Mesele de botez, de nunta ori Inmormantare erau
la fel de bogate, ,copioase” scrie Del Chiaro. Despre
practicarea sporturilor, mai ales dupa mese preain-
destulatoare, Del Chiaro nu ofera informatii in mod
special, dar stim ca romanii erau ,sprinteni la calarie,
ageri in manuirea sabiei si arcasi dibaci; daca ar fi in-
struiti In stiinta militara ar face mari progrese”.
Intre aspectele legate mai mult sau mai putin de
sandtatea romanilor, la inceputul veacului al
XVIII-lea, un loc aparte il ocupa medicul. Desigur,
dupa cum mentiona N. lorga la conferinta sustinuta
la Societatea Studentilor in Medicing, din 1919, me-
dicul nu era roman, inca. Pana la sfarsitul secolului al
XVIIl-lea, avem medici straini: italieni, evrei, greci
s.a.*. Andreas Wolf, sasul stabilit in lasi, unde a prac-
ticat medicina vreme indelungata, care, intors la
Sibiu, a scris binecunoscuta lui carte, este o exceptie
a vremii sale. Vor mai trece cateva decenii pana cand
medici romani vor face studii de specialitate In stra-
inatate si se vor intoarce sa practice medicina in lo-
curile de obarsie. Del Chiaro mentioneaza patru
medici practicieni in Valahia, contemporani cu el:
lacopo Pilarino, ,fost prim medic in Valahia”, ,,doctor
prim” (medic sef, protomedic), Bartolomeo Ferrati si
doctorul Antonio Corect si Gheorghe Trapezundul.
Doctorul Iacopo Pilarino era italian ca si Del Chiaro,
dar venea din Venetia. Numele autentic este Giacopo

Pylarini (1659-1718). A absolvit jurisprudenta si me-

dicina la Padova, apoi a practicat medicina la
Constantinopol, in Tara Romaneascs, in Rusia, inainte
de a deveni consulul Republicii la Smirna. Experienta sa
in domeniul variolizarii (metoda de stimulare a
imunitatii prin inocularea virusului) a fost expusa in-
tr-o comunicare la Royal Society, in 1715. Del Chiaro {i
aprecia competenta, care a stat la baza tratamentului
erizipelului lui Constantin Brancoveanu, pe care apoi
1-a Insotit la Adrianopol (,,fost prim medic in Valahia,
al principelui Serban Cantacuzino si apoi al lui
Brdncoveanu”; ,cu experienta sa, vazu imediat...”). in-
tr-un anumit moment, Del Chiaro specifica ,Medicul-
prim e foarte bine pldtit de Visterie (tezaurul public), cu
2.000 de galbeni pe an, afard de tain zilnic, de pdine pen-
tru servitori, de carne, lumandri de seu si de ceard etc,
deosebit, daruri din toate pdrtile; mai ales medicului care
a reusit sd redea sandtatea vreunui boier bolnav, rdsplata
e cu atdt mai mare, in bani si un cal de pret. Valahii sunt,
deci, mdrinimosi, mai cu seamd fatd de strdini, dar sunt
si rdzbundtori..”. Deci avem precizarea ca exista un
medic sef (uzual, protomedic), ceea ce presupune exis-
tenta unor subalterni, a unui sistem medical insti-
tutionalizat, aflat Tn subordinea Domniei si platit de la
Vistierie, cu o suma foarte consistenta. Primul medic al
lui Constantin Brancoveanu se numea Bartolomeo
Ferrati, despre care Del Chiaro precizeaza cd era,conte
de Ungaria” si, in timpul slujbei la Biserica Domneasca,
ocupa locul imediat dupa marele vistiernic, ceea ce
aratd respectul lui Voda pentru medicul italian®.

Un alt medic, aparent italian dupa nume, deci
crestin, Antonio Corect, care practica la Constantinopol,
avand drept clienti inalti functionari turci, 1-a preve-
nit pe Brancoveanu despre caderea in dizgratie si
pregatirea mazilirii, fara a se bucura de Incredere. Del

Chiaro mentioneaza In mod expres ,a trdit in Valahia
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acum cdtiva ani si care mi-a declarat cd a studiat la
Roma si cunoaste limbile latind si greacd”. Acesta fu-
sese 1n Valahia, practicase aici medicina si-i ramasese
credincios domnitorului muntean. Insi un detaliu,
cateva randuri mai jos, arata ca acest Antonio nu era
italian, ci grec, caci un sfatuitor domnesc (Del Chiaro
il numeste ministru), nu stim cine, i-a spus Branco-
veanului , Grecul neavdnd bani de sdrbdtori, s-a servit
de acest pretext ipocrit si zelos, ca sd stoarcd bani”.
Apoi, Del Chiaro revine: ,Grecul scrise din nou Princi-
pelui, dar fird folos...”. Deci in spatele numelui italian
pare sa fie un grec cu studii medicale la Roma, a carui
identitate poate fi dezvaluita numai de documentele
vremii.

Dupa prabusirea lui Brancoveanu, noul domnitor,
Stefan Cantacuzino, a interzis ,prin ordin sever, orice
ajutor, fie chiar al medicilor in caz de boald, dat fami-
liei celui detronat”. Trecand peste porunca dom-
neasca, Gheorghe Trapezundul, fost student la
Padova sub obladuirea Brancoveanului, oferi
asistentd medicald Doamnei Maria si familiei, apoi
consiliere diplomatica si financiara, rasplatind cu
recunostinta ajutorul oferit in tinerete, pentru forma-
rea lui profesionala. Constatam c3, printre multe acte
culturale, Constantin Brancoveanu a incurajat forma-
rea unuia sau a mai multor medici, in cazul de fata la
Universitatea din Padova.

Identificate, colationate secvential si interpretate
in ansamblu, informatiile cu privire la sanatatea ro-
manilor din Tara Romaneascd, la inceputul secolului
al XVIII-lea, oferite de Anton-Maria del Chiaro, in car-
tea sa, Istoria modernelor revolutii ale Valahiei, con-
tureaza o imagine destul de imprecis3, dar variata si
colorata, cu marele merit de a proveni de la un mar-

tor ocular. Chiar fragmentare, detaliile sunt reale si

credibile, capabile de a contribui la completarea aces-
tui imens puzzle in curs de reconstituire, la care chiar
documentele vremii aduc adeseori informatii impre-
cise. Va trece inca un secol pana ce Andreas Wolf isi
va publica amintirile, mult mai generoase cu
informatii referitoare la istoria medicinei romanesti,
carte mai bine-cunoscuta astazi si mult mai des citata

decit cea a lui Del Chiaro.

1 Pe parcursul deceniilor urmatoare, istoricul va reveni in
mai multe randuri asupra cartii lui Del Chiaro, opiniile
lui variind Intre admiratia descoperitorului (1899) si
dispretul impus de curentul politicianist vremelnic
(1928).

2 Prima traducere si, deocamdata, singura, foarte probabil
din cauza dificultatilor italienei de secol XVIII, semnata
de S. Cris-Cristian, a aparut la Iasi, Viata Romaneasca,
in 1929. A fost reeditata de Editura Tehnopress, in
2005.

3 N. lorga, Medici si medicind in trecutul romdnesc, Casa
Editoriala Demiurg, lasi, 2013, p. 12 si passim.

* Cf. N. Iorga, op. cit., passim; Alexandrina Ionit3, Irina
Croitoru, Boli, doftori si doftorii, in ,Revista romand”,
anul XVI, nr. 3(61), 2010, p. 45-46, si nr. urm.

® Pentru detalii, vezi Cristian Luca, Contributi ala biografia
dei medici Jacopo Pylarino (1659-1718) e Bartolomeo
Ferrati (7-1738), in Ovidiu Cristea, Gheorghe Lazar
(ed.), Vocatia istoriei. Prinos lui Serban Papacostea,

Editura Istros, Braila, 2008, p. 635-652.
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Georgiana LESU

lon Heliade Ridulescu sau despre pacatul moderatiei

Ion Heliade Radulescu a fost criticat de istoriogra-
fia comunista datorita lipsei sale de radicalism, fi-
indu-i reprosata o atitudine excesiv de moderata,
sovdielnica. El a fost situat in gruparea de dreapta a
revolutiei! si a fost caricaturizat in literatura de
inspiratie istorica. Mihail Roller 1i atribuia incalcarea
principiilor Proclamatiei de la Islaz, plasandu-l in
fruntea gruparii pe care si el o numea , de dreapta” si
pe care istoria combativa, predata in scolile de partid
o aprecia ca fiind dominanta in guvernul revo-
lutionar?. Actualitatea devierii de dreapta se rasfran-
gea astfel asupra interpretarii evenimentelor
trecutului.

In cel mai cunoscut roman dedicat lui Nicolae
Balcescu, Camil Petrescu il portretizeaza pe larg prin
intermediul personajului Eliade. Desi viziunea lui
Camil Petrescu asupra personajului respecta canonul
istoriografic specific perioadei in care a fost publicat
romanul, ironia autorului poate fi inteleasa si prin
prisma anticalofilismului afirmat atat de adesea si in
interbelic. Elementul de noutate adus de adaptarea
conceptiei petresciene la canonul literaturii de ins-
piratie istorica a vremii a constat de fapt in construi-
rea unui conflict de clasa intre personajele Nicolae
Balcescu si Eliade, impreuna cu sustinatorii acestora,
ambii reprezentand de fapt o anumita maniera de ra-

portare la conceptul de revolutie, alaturi de o viziune

asupra dezvoltarii  societatii: intransigenta
revolutionara a lui Balcescu impotriva lui Eliade, ca-
ruia i era atribuit un ,spirit de conciliere burghez”,
impaciuitor, repros des intalnit in discursul comu-
nist; In acelasi sens, Al. Golescu - Negru spunea des-
pre guvernul provizoriu: ,sunt bolnavi de
impaciuire”3. O alta constanta in prezentarea perso-
najului a fost de fapt conflictul permanent cu Bal-
cescuy, intretinut de autor pe tot parcursul romanului
si care are rolul de a-1 evidentia pe acesta din urma,
ca exponent al maselor. Meritul lui Balcescu, in com-
paratie cu cel al personajului negativ, este acela de a
afirma cu impetuozitate ideile revolutionare, idei pe
care Camil Petrescu se presupune ca si le-ar fi insusit
odata cu noile directive literare*. O lunga discutie re-
feritoare la contrastul dintre cele doua personaje a
fost expusa de criticul Dumitru Solomon, cel care
vedea in Eliade o reprezentare satirica®, accentuand
contrastul cu revolutionarul Balcescu, personaj care
reusea sd redea in mod optim conceptul de legatura
intre popor si lider. Intre aspectele pe care Camil
Petrescu le satiriza prin intermediul lui Eliade,
Dumitru Solomon enunta: demagogia, credinta ca re-
volutia este o modalitate de impdacare intre clase sau
atitudinea permanent festivista®.

Frazeologia vremii 1i situa pe Balcescu si pe

Heliade pe pozitii revolutionare contrare rezultate
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deseori din discutiile despre chestiunea proprietatii,
implicind despagubirile acordate boierilor si
obligatia tiranilor de a reveni la munci pe mosii. In
romanul lui Camil Petrescu, Eliade 1nsusi a fost cel
care a semnat ordinul prin care taranii puteau fi scosi
cu forta la muncd’, el a propus guvernului revolutio-
nar proclamatia nr. 15, indemnandu-i pe tarani sa
iasd la munca pe mosiile boierilor pentru a nu-i lasa
cu recolta nestransd, provocand nemultumirea lui
Balcescu: - Rade tara intreaga de noi cand va ceti ca
munca de claca este In interesul clacasilor. Satenii tre-
buie lasati sa-si adune mai intai bucatele lor de pe
camp. Nu intelegeti odati asta?”®. In aceeasi maniera
s-a opus Balcescu lui Eliade in discutia privitoare la
despagubirea proprietarilor, vorbindu-i acestuia des-
pre absurditatea acordarii unor despagubiri pentru
castigurile revolutiei, aducand in discutie abuzurile
suferite de tarani: ,sa bata la scara si sa afume cu
ardei taranimea?”?. Contradictiile dintre cei doi au
atins apogeul odata cu plecarea lui Balcescu din tara,
plecare pe care Camil Petrescu o atribuia initiativei
lui Heliade. Astfel, in discutia privitoare la deplasarea
unei delegatii la Constantinopol, Camil Petrescu crea
o scena in care Eliade, la iIndemnul lui Christian Tell,
hotara sa il trimita pe Balcescu, tocmai pentru a-11n-
departa de centrul deciziilor: , Tell, luandu-1 deoparte,
ii atrase luarea-aminte ca in modul acesta Balcescu
va lipsi cel putin doua-trei luni din tara si ar scapa
deci de el, tocmai 1n timpul cand ar fi putut sa fie pu-
blicata legea electorala si sd aiba loc sedintele Comi-
siei pentru proprietate”1°.

Alaturi de Ion Bratianu, Ion Heliade Radulescu a

fost ales de Camil Petrescu ca personaj negativ prin

excelentd, reprezentant al unei categorii aparte, ca-
re-si gasea corespondentul in discursul comunist:
aceea a dusmanilor revolutiei, care, din interior, za-
darnicesc succesul ei. Fiecaruia dintre cei doi i-a fost
atribuita o trasatura in jurul careia a gravitat pe pe-
rioada Intregii actiuni. Astfel, daca lui Eliade {i era re-
prosatd, in mod caricatural, atitudinea moderata, lui
Bratianu 1i era conferita o imagine de privilegiat care
a profitat de contextul revolutionar in interes pro-
priu. Impreuna au reusit si impiedice adoptarea
unor masuri precum improprietarirea taranilor si au
impiedicat mersul revolutiei. Pe de altd parte, con-
form rationamentului materialismului istoric, revo-
lutia nu putea avea succes in conditiile in care s-a
desfasurat la momentul 1848, in lipsa unei clase care

sa poata uni masele in jurul conceptului de revolutie

Ion Heliade Radulescu alias personajul Eliade
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sia unor lideri care sa le conduca!!. Nicolae Balcescu
a ramas, In frazeologia vremii, singurul care a putut

intruchipa tipologia liderului.

Dintre membrii guvernului revolutionar, Heliade
a fost cel cu care Camil Petrescu a fost poate cel mai
dur, caricaturizandu-1 deseori si atribundu-i o serie
dintre esecurile revolutiei. Un aspect constant in pre-
zentarea acestuia a fost atitudinea ironica fata de pla-
cerea oratorica a personajului. Scriitorul ilustra astfel
momentul citirii proclamatiei de catre Eliade, cel care
privea ,ca un Cezar multimea”, asteptand sa se faca
liniste, citind apoi cu o voce ,rasundtoare, monotona
totusi si obositoare”?2 Inca dinainte ca personajul si
inceapa lectura proclamatiei, autorul sugereaza nota
dominanta a acesteia. Popularitatea nu era de partea
lui Eliade astfel ca ecoul in randul taranilor ar fi fost
unul pe masura: nu reusesc sa inteleaga spusele aces-
tuia, sunt ,zapaciti” de ,cuvintele frumoase care in-
curca si mai mult intelegerea”, incep sa oboseasca si
nu il mai asculta!®. Lectura lui Eliade a fost marcata
de altfel de cativa termeni categorici precum ,vorba-
rie” si ,grija pentru accentuarea monotona a cuvin-
telor frumoase”, fara ca taranii sa ii inteleaga atat
cuvintele folosite, dar si rostul unui discurs atat de
golit de continutul pe care ei il asteptau: legea agrara.
Noul model de discurs, adaptat realismului socialist
si regimului democratiei populare impunea o vorbire
simpl3, coborarea artistilor din agsa numitul ,turn de
fildes” astfel c3, o perspectiva critica asupra discur-
sului prea elaborat, de neinfeles pentru tarani, nu
este surprinzatoare. Urmand un astfel de rationa-
ment, tot in maniera caricaturald sunt prezentate si

faimoasele ,lozinci” utilizate de Eliade: ,Urasc tirania,

ma tem de anarhie”, ,Nici nedreptate celor multi, nici
silnicie celor putini” ori ,Folos pentru toti, cu paguba
nimanui”*. Intr-o buni masuri, esecul revolutiei a
fost atribuit si lipsei de intransigenta revolutionara
celor care au fost numiti ,grupul lui Eliade”. El a fost
considerat reprezentantul burghezului speriat de
ideea unei actiuni independente din partea maselor®®
sitotluiise datora, In parte, lipsa de actiune a guver-
nului, ceea ce a starnit indignarea lui Bilcescu. In
plus, grupul apropiatilor sdi a fost numit, democratii
bastarzi”, datorita incercarilor de a impiedica discu-
tiile privitoare la improprietarirea taranilor?®.

Camil Petrescu profita asadar de activitatea lui
Heliade in cadrul guvernului revolutionar pentru a
putea reda personajul negativ in conformitate cu ce-
rintele realismului socialist si cu viziunea comunista
asupra revolutiilor. Era astfel folosit pentru a ilustra
in nuante caricaturale o tipologie. De cealalta parte a
scenei, se impunea prin contrast personalitatea
eroului pasoptist, a revolutionarului ferm, care s-a
alaturat poporului, indrumandu-I in revolutie.

Literatura de inspiratie istorica a creat si de asta
datad reprezentari interesante, a caror evolutie in
mentalul colectiv merita urmarita. Exemplul lui Ion
Heliade Radulescu este cu atat mai interesant intru-
cat, desi a fost situat in tabara personajelor negative,
portretizarea lui diferd in contextul normelor perioa-
dei. Lui nu fi este construitd o imagine cu totul res-
pingdtoare, ci este caricaturizat datorita optiunilor
sale pentru moderatie si stil oratoric imbogatit exce-
siv. Revolutionarul care prefera ,echilibrul intre an-
titeze” nu putea fi incadrat in tiparele apreciate de

discursul democrat-popular. Cu toate acestea, in
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1955, Mihai Ralea se referea la indemnul adresat de
Heliade: ,scrieti baieti, scrieti”, intr-un moment in
care evalua directiile culturale ale regimului si rezul-
tatele acestora'’. Rolul jucat de acesta la momentul
1848 a ramas insa principalul repros la adresa poe-
tului-revolutionar, prezentat deseori, in maniera iro-
nic3, cu binecunoscuta pelerina alba pe umeri. Camil
Petrescu a reusit asadar sa contureze, ajutat fiind de
o bogata documentare istorica, un personaj care s-a
incadrat cu usurinta in viziunea istoriografica din

anii democratiei populare.

1 Mihail Roller, 1848 in Principate, Bucuresti, 1948, p. 23.

2 N. Covaci, Miscarea revolutionard din Moldova de la 1848.
Revolutia burghezo-democraticd din Tara Romdneascd
si Transilvania din anul 1848 (Lectie tinuta la Scoala su-
perioara de Partid Stefan Gheorghiu de pe langa C.C. al
PM.R.), Bucuresti,1959.

8 Camil Petrescu, Un om intre oameni, volumul II, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1959, p. 484.

* Relevant pentru rolul exercitat de ideologia comunista
asupra tematicii nou abordate de Camil Petrescu este
un inteviu In care scriitorul afirma cd, in contextul do-
cumentdrii pentru drama , Bdlcescu”, gaseste ca fir con-
ducator pentru cercetarea in adancime a subiectului,
indicatiile Partidului Muncitoresc Roman privitoare la
reexaminarea documentelor din 1848: ,in februarie
1948 am fost intrebat daca as vrea sa scriu o piesa des-
pre Bilcescu, despre personalitatea sa. intrebarea m-a

incurcat la inceput si am cerut un ragaz de trei zile ca

sa vad daca exista vreo afinitate Intre mine si eroul pro-
pus, daca existd datele obiective pentru realizarea unei
lucrari dramatice cu acest subiect. Dupa aceste trei zile,
raspunsul meu a fost afirmativ, caci in acest timp, prin
simple incercari de lectura, descoperisem uimit un uni-
vers nou, in care ramanea sa gasesc firul conducator
pentru cercetarea lui in adancime. Acest fir conducator
au fost indicatiile publicate de Partidul Muncitoresc
Roman privind reexaminarea documentelor si mai ales
conditiilor care au dus la revolutia de 1a 1848, 1a desfa-
surarea evenimentelor si la infrangerea ei. De aici a
crescut drama Bdlcescu” (Cum am scris romanul ,,Un om
intre oameni”, in Camil Petrescu, Opinii si atitudini,
Editura pentru literatura, 1962, p. 265).

5 Dumitru Solomon, Problema intelectualului in opera lui
Camil Petrescu, Editura de stat pentru literatura si arta,
Bucuresti, 1958, p. 98.

6 Ibidem.

7 Camil Petrescu, Un om intre oameni, volumul II..., p. 362.

8 Ibidem, p. 364.

9 Ibidem, p. 367.

10 Ibidem, volumul 111, Editura Tineretului, Bucuresti, 1957,
p. 98.

1 Materialism istoric. Manual, Editura Politic3, Bucuresti,
1967, p. 1962.

12 Camil Petrescu, Un om intre oameni, volumul II ..., p. 176.

13 Ibidem p. 177.

* Ibidem, p. 396.

15 Dumitru Micu, Trilogia istoricd a lui Camil Petrescu, in
,Contemporanul”, nr. 51, 20 decembrie 1957, p. 3.

16 Camil Petrescu, Un om intre oameni ..., volumul III, p. 56.

17 Arhivele Nationale ale Roméniei, Fond C.C. al P.C.R. -

Sectia Propaganda si Agitatie, dosar nr. 141/1955, f. 63.

157

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



LUMEA LUI VITCU

Dionisie VITCU

Si stelele mari sunt fulgerate

Parca niciodatd vara nu sfarsi mai trista ca in
acest august. Niciodatd, parca, sufletul nostru nu fu
mai lovit de evenimente dureroase ca in aceastd vara.
Seceta, furtuni, moarte, dezastre si amenintari care
nu ne-au ocolit. Si, iata ca dupa retragerea in umbra
a marelui Radu Beligan, coboara si Marin Moraru la
locul unde nu e intristare, nici durere, nici suspin.
Poate ca acolo, dincolo, de unde nu s-a intors nimeni
sa povesteascd, era nevoie de cei doi mari histrioni
ca sa completeze trupa lui Sica Alexandrescu intr-o
integrald Caragiale.

Marin Moraru ramas singur, fara Dinica si Beligan,
ocolit de mai marii zilei s-a retras modest, cu discre-
tie, lasandu-ne 1n lacrimi amintirea frumoasa a artis-
tului unic si irepetabil pentru care teatrul a fost viata
si familia sa.

Stralucit student la clasa marilor artisti Dina
Cocea si lon Cojar, coleg, prieten si partener cu Gh.
Dinica in nenumarate productii artistice, ramane o fi-
gura emblematica in arta spectacolului romanesc din
a doua jumitate a secolului XX. Inca de la absolvirea
IATC-ului, in 1961, este remarcat de critica de spe-
cialitate si de cei mai importanti regizori ca una din
marile sperante ale comediei romanesti. Si, impotriva
regulilor si dispozitiilor, Moraru si Dinic4, la absolvi-
rea facultatii, au fost opriti in Bucuresti. Prea mari ta-
lente sd fie risipite in teatrele din tard, si decizia
autoritatilor n-a fost contestata de colegii de genera-

tie. Pe Marin Moraru il intalnim, rand pe rand, la

Teatrul Tineretului (Mic), Teatrul Bulandra, Teatrul
de Comedie, Teatrul Nottara, Teatrul lon Creanga si
Teatrul National. Ca invitat, a onorat mai multe scene
din tara si straindtate, in special in Germania, chemat
de celebrul regizor David Esrig, alaturi si impreuna
cu nedespartitul sau prieten.

Daruit de mama naturd cu un fizic special, intr-o
stare de permanentd uimire, armonios cladit si ex-
presiv, dotat anume pentru a sluji teatrul si filmul,
Marin Moraru a avut si mare noroc. Norocul lui a con-
stat In faptul ca talentul sau special a fost modelat
pentru scena si ecran de mari artisti practicieni-pro-
fesori.

L-am cunoscut de aproape, inca din studentie.
Eram In anul intai. Se pregatea in Institutul de Teatru
un spectacol eveniment, Poemul lui Octombrie, de
Maiacovschi, in regia tanarului profesor lon Cojar si
in distributie era cuprins tot colectivul Universitatii,
de la anul intdi pani la anul patru. intdlneam pentru
prima data studentii - actori; erau deosebiti de noi,
bobocii, cei abia intrati in Institut. Puteau fi remarcati
foarte usor dupa chipurile lor deosebit de expresive.
leseau 1n evidenta cei din anul trei, in special, se re-
marcau Moraru, Dinica, Dorina Lazar, Eugen Racoti,
Traian Stanescu, Eugenia Dragomirescu, Alexandru
Lazar, Mihai Pruteanu, Al. Arsinel... fi priveam cu ad-
miratie si ma minunam de calitatile si usurinta cu
care asimilau indicatiile profesorului nostru. Cand

ma uitam la Marinus Moraru pierdeam sirul... imi zi-
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Marin Moraru si Dionisie Vitcu
imagine din arhiva personala a lui Dionisie Vitcu
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ceam in sinea mea: doamne, oare eu am sd pot face
vreodatd ca el?! N-am incercat. Am facut ca mine, dar
ma fascinau spectacolele lor la Teatrul Casandra.

Scrisoarea pierdutd, spectacolul de la Studioul
Casandra, pus in sceana de Ion Fintesteanu, a fost un
triumf In primul rand pentru Scoala teatrului roma-
nesc, dar 1n aceeasi masura si pentru tinerii actori
care paseau in viata. Toti interpretii erau fenomenali,
dar Marin Moraru in Dandanache concura pe celebrii
creatori de la Teatrul National. Oricand putea sta ala-
turi de Ion Manu, Vasiliu Birlic sau Radu Beligan, re-
cunoscuti ca interpreti ideali ai marelui dramaturg.
In Ianache din Gaitele didea alti fatetd comicului sau
special. Pentru noi, studentii mai mici, interpretarile
lui Marin Moraru erau lectii, dincolo de admiratie. Zi-
ceam mai sus ca celebrul interpret a avut noroc.
Noroc am avut toti cei care am fost scoliti in perioada
anilor 60-70 din secolul trecut, daca tinem seama ca,
la Catedra de arta actorului, slujeau Ion Fintesteanu,
Sanda Manu, Dina Cocea, lon Cojar, Moni Ghelerter,
Costache Antoniu, Al. Finti, [.Olteanu... si peste toti
stralucea numele marei artiste care a fost Marietta
Sadova. Cine reusea sa treaca de anul doi se putea so-
coti actor. Studentilor de la Teatru li se spunea ca sunt
alesi ai destinului. Eram priviti cu admiratie si invidie
de studentii altor facultati si poate nu se gresa cand
ni se atragea atentia ca suntem terminatiile nervoase
ale natiunii, mai ales atunci cand trebuiau sanctio-
nate abaterile de la regulile sociale ale studentilor ar-
tisti. Puteai auzi adesea: drdgutd, sunt si alte meserii
in care te poti realiza. Sentinta era drastica si multi
trebuiau sa-si caute alt drum.

Marin Moraru se tragea dintr-o familie de olteni

stabilita In Bucuresti si avea hazul si istetimea oltea-
nului pus tot timpul pe sotii si ghidusii, inventiv si ju-
caus. N-a dus lipsa de prieteni nici in copilarie si nici
mai tarziu. Cand aparea Marinugs se adunau de te miri
de unde cunoscuti si straini sa-1 asculte povestind cu
talc si haz intdmplari traite, auzite sau inventate. In-
troducea in snoavele lui personaje hilare din alte nea-
muri si vorbea pe limba lor cu accent si nuante
specifice. Se parea ca vorbeste frantuzeste, ruseste,
ovreieste... dar nu, cuvintele inventate de el, puse in
fraze alambicate, erau de neinteles si de un haz ului-
tor. Cei care cunosteau limbile strdine folosite de
Marinus se retrageau rusinati motivand ca nu cunosc
dialectul.

Marin Moraru nu juca teatru, traia. Teatrul era el.
Firescul din viatd avea calitatea artei lui si, la fel ca
Vasiliu Birlic, se supara totdeauna cand unii conside-
rau ca si atunci cand vorbeste serios joaca teatru. Ar
fi putut usor sa cada in derizoriu folosindu-se de as-
pectul sau si de calitatile lui fizice daruite de natura.
Simpla lui aparitie la arlechin starnea hohote de ras.
Nu se folosea de trucuri specifice unor actori de co-
medie, tributari talentului. Era pretentios cu el si cu
altii. Comedia pe care o slujea avea valentele actului
artistic studiat, avea substant{d dramatica, filosofie,
bun gust artistic si demnitate. Partiturile pe care le-a
avut s-ar fi pretat la mai mult. N-a facut-o. A avut ma-
sura, poezie si demnitatea marelui artist constient de
locul pe care il ocupa. Profesorii nostri, lon Fintesteau,
Alexandru Finti, lon Cojar, Radu Beligan, Radu
Penciulescu... erau Tnainte de toate practicieni.
Ne-au Invatat sa avem credinta si masura in luminile

rampei. De la ei, prin colegii mai mari din Institut In
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fruntea carora tronau la loc de cinste Moraru si
Dinicd am Invatat si am ramas cu respectul si rigoarea
muncii si studiului In arta spectacolului de comedie.

L-am vazut pe Marin Moraru pe scena Municipa-
lului In Crdcdnel alaturi de Toma Caragiu, la Teatrul
de Comedie 1n perioada fastd a marelui Radu Beligan
si a delicatului om de teatru, regizorul Lucian
Giurchescu. L-am admirat la Teatrul National alaturi
de marea doamnd a teatrului romanesc Draga
Olteanu, in monumentalul spectacol Gaitele realizat
de celebrul om de teatru Horea Popescu. Ianache, in
interpretarea lui Moraru, il aseaza pe artist in galeria
celor mai mari interpreti ai lui Kiritescu. Televiziunea
Romana are sute de minute inregistrate cu celebrul
artist in compania ilustrilor interpreti ai marelui
Caragiale. Cinematografia retine in filmoteca de aur
pelicule care demonstreaza calitatea uimitoare a ar-
tistului Marin Moraru, cu nimic mai prejos decat ilus-
trii sai Tnaintasi, celebrii in galeria actorilor romani.
L-am intalnit aldaturi de Draga Olteanu, Dem
Radulescu, Rodica Popescu, Stefan Tapalaga, Misu
Fotino... in filmul Chirita in Iasi regizat de profesorul
/ rectorul IATC, Mircea Dragan.

Printr-o Intamplare fericitd, dupa mai multi ani
i-am fost partener in serialul ProTV Aniela. Tanarul
regizor lura Luncasu ne-a unit intr-un cuplu,
Pantelimon-Costicd, doi frati, care s-au capatuit pe
langa familia unui general. In echipa de filmare pu-
teau fi intalniti, langa Moraru si Dinica, nume de re-
zonanta din filmul romanesc: Dan Condurache, Maia
Morgenstern, Florin Zamfirescu, Florina Cercel, Stela
Popesu, Anca Sigartau... si multi, foarte multi tineri ta-

lentati care au avut ce invata de la acesti mari artisti.

Langa Moraru si Dinicd mi-am rascolit amintirile
din studentie in atmosfera anilor din era entuziasmu-
Iui. In pauzele de filmare, cit se pregiteau cadrele si
se puneau luminile, retrasi intr-un colt depanam
amintiri despre scoald, despre profesorii nostri, des-
pre cladirea frumoasa a Institutului de pe Schitu
Magureanu nr.1.

Obositi si afectati de starea unor lucruri din tea-
trele romanesti de dupa 1989, de dictatura unor re-
gizori care intorc pe dos clasicii, descoperind sensuri
noi in operele lor, se fereau sa faca pronosticuri si sa
discute viitorul teatrului nostru. Nu ezitau insa sa-si
arate dezamagirea fata de pensiile, lefurile si onora-
riile actorilor, in comparatie cu cdstigurile regizorilor
care folosesc actorii dupa bunul lor plac, fara discer-
namant, cu scopul vadit de a iesi ei in evidenta. Cu
glas tremurat si cu lacrimi In ochi, Marin se revolta
printre altele de dispartia din Televiziunea romana a
peliculei cu inregistrarile lui David Estrig de la repe-
titiile si spectacolul Nepotul lui Rameau.

Cand ne venea randul la filmare, Marin uita de su-
parari, de treburi lumesti si atunci il vedeam pe
Costicd cel preocupat de viata si soarta Niculinei, co-
pila pe care a salvat-o, a crescut-o, si a ocrotit-o pana
i-a gasit rostul. Minunat partener 1n toate si peste tot.
Delicat in toate imprejurarile cu toata lumea si artist
acolo unde trebuia. Nu se plangea de sanatate desi
era evident ci suferd de ceva. Lua totul in gluma. {si
amintea mereu de colegi, de profesori si folosea
numai vorbe alese despre cei pe care 1i cunosteam de
la filmari sau din spectacole.

Rasfoind un album Casandra 1957-2007, Jubileul

de 50 de ani, opera a prietenului si colegului sau de

161

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



LUMEA LUI VITCU

generatie, artistul carturar, prof. univ. dr. Sandu
Lazar, am gasit o pagina care {in sa o reproduc aici:

,Colegi si prieteni din studentie eram un grup vesel
si distinct din care fdceau parte el, Gigi Dinicd, Vasile
Gheorghiu, Stefan Tapalagd (care avea magnetofon
adus de la Moscova, un fel de aragaz) si Cornel
Poenaru. Creasem un fel de axd intre str. Savu Marin
(casa mea) si Tabla Buti (casa lui). Eu ofeream grupu-
lui salatd boef cu cartofi tdiati ca la salata orientald si
el vinul de regiune. Scopul intdlnirilor erau formate
din dispute, analize, comentarii si pregdtire pentru
examene. Au fost cele mai minunate dezbateri teatrale
cdci aceste intdlniri aveau loc dupd ce vizionam de zeci
de ori cdte un spectacol. Devenisem tari in teorie. Mai
tarziu grupul s-a completat cu Traian Stdnescu si Jorj
Voicu si Titi Cristescu, finantatorul nostru.

MARINUS a fost intotdeauna ,clu-ul’ nostru. Peste
noi in toate privintele, el ne stdpdnea cu farmecul si
talentul lui deosebit, dispundndu-ne tot timpul. Putem
oare uita vacantele petrecute iarna la Piatra Arsd,
Pestera lalomicioara, Virful cu Dor, Timisul de Sus?!
Sau cele de vard de la Costinesti, unde toatd vara asi-
guram CLUBUL cu activitdti artistice si ne bucuram de
masd si cazare gratuitd?

MARINUS a dovedit tuturora marele lui talent, dar
faptul descoperit cu bucurie cd el avea si vocatie pe-
dagogicd ne-a incdntat pe toti. El a avut in nigte vre-
muri tulburi - cutremurul din 77 pusese o amprentd
peste toatd lumea - o promotie de exceptie in frunte
cu Marcel lureg, Lae Urs, lon Colan, Mariana Buruiand,
Mirela Gorea si Cristina Schiopu-Nutu.

Actor si om de exceptie, el poartd in prietenia noas-

trd cele mai nobile sentimente iImprdstiate cu genero-

zitate, demnitate si simf colegial. lar din grupul nostru
minunat, desi am rdmas putini, pdstram tineretea,
vointa si sentimentele, intdInindu-ne ca si atunci, la fel
de importanti si de activi.

Declarat cdndva «grup sdndtos» multumim lui
Dumnezeu cd asa a ramas’.

Ramane un gol imens in Teatrul Romanesc care
nu va fi acoperit niciodata dupa disparitia lui Marin
Moraru.

Si stelele mari sunt fulgerate si cad.

Ramane calea luminoasa din marea trecere si ur-
mele lor se vor pastra neumbrite, fiindca lumina ste-
lelor nu sufera umbra sa se intinda.

Si, cata vreme lumea va avea nevoie de teatru, ste-
lele artistilor vor licari si se vor gasi povestitori, his-
trioni si cititori in stele.

Lacrima stelei cazute o vom pastra in inimile

noastre pana cand o vor prelua cei de dupa noi.

August, 2016
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Vasile ERNU

De ce ivbesc lasul?

Orasul si buzunarul, turistul si hotul de buzunare

Un oras e ca o haina. Are fasonul si croiala lui.
Uneori mai buna, alteori mai proasta. Are materialul
si cusatura lui, uneori mai bung, alteori mai proasta.
Cert este ca el vrea mereu sa-ti ia ochii cu ceea ce se
vede la suprafata. Tu de obicei cazi prada acestui fel
de a-l cunoaste. Privesti materialul si croiala, formele
si culorile si crezi ca ai cunoscut orasul. Ai vizitat lo-
curile pe care el vrea sa le vezi si nu vezi lucrurile as-
cunse. lar lucrurile ascunse sunt cele mai interesante
si importante lucruri. Adevarata fata a orasului nu
este cea care ti se dezvaluie, ci cea care ti se ascunde,
cea care nu se vede.

De aceea lucrurile cele mai interesante ale unui
oras sunt buzunarele lui. Fasonul care-ti ia ochii te
poate minti, buzunarele insa nu. De aceea un oras tre-
buie buzunarit asemenea unui hot de buzunare. Nu
fiti fraieri si nu cascati gura doar la fason. Fasonul e
doar penru turisti, cei mai fraieri dintre pamanteni.

Buzunarele oraselor sunt o forta strasnica pentru

cd ascund lucrurile adevarate....

Intampldri nocturne

Si ce daca nu e capitala culturald europeana? Eu
iubesc lasul mai ales asa. Numai in micile orasele de
provincie rusesti totul decurge atat de natural si sim-
plu. E de bine. Te imprietenesti cu oricine in maxim
un minut, iar cand te superi, nu ai pe cine. Ultima

oara s-a Intamplat in varg, cind am mers sa-mi lansez

Sectantil.

In hotel dau peste dragul de Harry Tavitian. Ma
invitd la concert. Ajung la concert: o mica istorie a
jazzului. Povestesc cu unii. Vad un tip care cautd un
loc si se aseze. 1l recunosc.

- Salut, Bogdan (Cretu), mersi ca vii maine la lan-
sare sa vorbesti!

- Nu sunt Bogdan....

Eu raman blocat. Parca nu gresesc decat numele.
Vizual mai niciodata. Nu stiu ce sa zic.

- Sunt doar fratele lui geaman, zice ,Bogdan” dis-
trat...

Totul e ok. Incepem si povestim. El e obisnuit, eu
nu sunt obisnuit cu aceste confuzii. Vorbim de parca
ne cunoastem de o viata.

Dupa o lunga discutie dupa concert cu Harry
Tavitian & comunitatea armeneasca din lasi, o iau
agale spre Hotel. Noapte, liniste. Sa vad si eu lasul
adormit. Brusc apare o gasca mica de tineri. Veseli,
se grabesc undeva. Imi zic: merg unde trebuie. i ur-
maresc. Straduta, scari, gang si se deschide o usa.
Intra ei, intru si eu. Brusc se deschide o altd lume:
plind de oameni tineri, veselie, discutie. Ma asez. Ve-
cinul de masa intreabd amical:

- Cum iti merge?

- Ok, suportabil, zic eu....

Incepe o lungi discutie despre proiectul ,Salvarea
lumii 5”. Unul de la masa e ITst, altul biolog. Aduc

imbunatatiri proiectului meu. Copii incredibil de
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isteti...

Sivine partea DADA...

Discutia curge, proiectul e aproape gata. Si brusc,
deodatd. Aproape ca in romanele rusesti...

Se apropie de masa un tip masiv, rotund la fat3,
ochi blanzi, dar discutabili. Ma bate putin pe umar
stangaci.

- Dumneavoastra sunteti Vasile Ernu?

- Da, zic eu nehotarat.

- Eu sunt fratele lui Dan Sociu si va stiu, va citesc....

Eu putin nedumerit...

- Cum adica fratele, ca eu il stiu pe fratele lui
Sociuy, lonut... Sunt cumva si amic cu el.... baigui eu ne-
clar.

Mintea incepe sa faca analize. Zic: omul poate
vrea o bere si foloseste tehnica , copiii leitenantului
Schmitt”. Zic:

- Vrei o bere, vrei ceva?

- Nu, nu, doar am vrut sa te salut. Sunt al treilea
frate. E mult de povestit si complicat...

Strig barmanului:

- Te rog, o bere pentru fratele lui Sociu...

Barmanul:

- El nu are voie sa bea aici....

Eu ma blochez si sunt gata sa salvez onoarea
,celui de-al 3lea Sociu”...

Baiatul mare, puternic si rotofei zice blajin...

- Lasa-i pe astia, hai cu mine in gang, e un loc mai
special, iti zic ceva...

Totul devine confuz, suprarealist. O crasma intu-
necoasa, cu o ,fauna” mai trista si scapatata. Totul de-
vine mai meditaiv. Un soi de zen moldovenesc.

Povestea e lunga, dar la Iasi toate povestile se ter-
mind cu bine. Mergeti la lasi si plimbati-va dupa mie-

zul noptii. Aici traiesc ,specii” fascinante. Ce bine ca

nu va fi lasul ,capitala culturalda europeand”. Pe bune..

Revenit

Buna dimineata, lasi. Mamuca, m-au cazat la bo-
ieru’ Pogor la Junimea, nu-ti fa griji. In studentie nici
nu indrazneam sa intru pe aici.

Din baie pe geam se uitd la mine cred... Vasile
Conta si Xenopol... busturile.

les la colf, ma asez la 0 masa. Zic: inainte de cafea
se poate un borsisor sanatos. Zice: si nu va suparati,
dar borsisorul dupa 12...

Aseara merg sa prind finalul meciului. Un local la
doi pasi pe Lapusneanu. Gen 1001 feluri de bere. Zic:
urasc crasmele cu multe feluri, la Bucuresti nu merg
la din astea... Baiatu’ de la bar zice distrat: si nici la
Chisindu? Zic: de unde stii ca-s din Chisinau? Zice: ce
crezi, ca daca vindem bere nu citim carti?

Mda, cum sa nu iubesti orasul asta. Si abia

incepe... hai ca vine borsisoru...

Sunetele Copoului

Ca si poti auzi orasul ai nevoie de liniste. in
orasele mari acest lucru este aproape imposibil.
Acolo sunetele devin un vuiet. Un soi de fond sonor
in care nu mai distingi nimic. E un zgomot de fond cu
care te obisnuiesti si In care e greu sa deslusesti un
sunet de altul. Daca 1nsa ai parte de liniste, brusc
orice sunet devine distinct si clar.

In Copou e asa o liniste, incat ai 0 gama de sunete
inconfundabile.

Ai corul de ciori care croncanesc in doud valuri. E
suita de seara care vine cumva sa anunte sfarsitul
zilei. Si ai coralul de dimineata care e un val puternic.
E Intre patru si sase. Dupad aceea nu le mai auzi decat

accidental.
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In timpul coralului matinal Corvus de Copou in-
tervine tramvaiul. Aici avem doud sunete distincte.
Basul domol si lin al tramvaiului care coboara Copoul
si sopranul alert si grabit al tramvaiului care urca Co-
poul. Orice ureche educata nu are cum sa confunde
cele doua voci diferite, dar care fac parte din aceeasi
familie de sunete.

Totul este ritmat din cand in cand de o sirena de
locomotiva care cred ca vine dinspre gara. Tactul si
ritmul sunt date Insa de pupeze cu al lor pu-pu con-
tinu si inconfundabil. Sunt singurele voci care fac fata
corului Corvus si-1 completeaza perfect.

La percutie sunt pisicile de pe acoperisul casei,
care, din cand in cand, simt nevoia sa intervina. Ele
sunt sustinute ritmat si de latratul indepartat al cai-
nilor dinspre Sararie si Ticau.

Bine, ar mai fi o gama intreaga de ciripituri si su-
nete care compun Simfonia Copoului dar nu as vrea
sa ma erijez 1n critic muzical, asa cd va spun: Buna

dimineata....

Se dreseazd cioara?

M-am indrdgostit de ciori. De ce am uitat total de
ele? Nu-mi amintesc aproape nimic de ele din pe-
rioada mea ieseand 90/96. Ah, citeam carti pe atunci
si eram pasionat de hermeneutici, filosofi complicati
si putina teologie liberala. Oioioi...

Siacum brusc le redescopar. Fascinante. De cateva
zile stau pe prispa casei unde locuiesc si le ascult. Le
urmaresc. Adorabile pasari, adorabile sunete. Au si
aerul acela de mister.

Citesc la Hasdeu: ,cioara este pasarea tiganului,
ca e obraznica ca el”.

0, nu, batrane, nu ai inteles nimic. Un cliseu clasic.

E doar un semn al libertatii. Cioara pur si simplu nu

se dreseaza asa usor. Nu face usor ,aport” cand vrea
stapanul. Cioara raspunde la comenzile tale doar
cand vrea ea.

M-am inscris pe un site al unui grup de discutii
specializat in dresajul ciorilor. Si aflu lucruri fasci-
nante. Asa cd va voi povesti nu doar cum se dreseaza
puricele si paianjenul, ci si cioara.

Am un erou care a stat 27 de ani si stie sa dreseze
toate ganganiile. Ma tem ca Banditii o sa fie despre

educatie :) Buni pedagogi.

Prietenia la moldoveni

La masa sta un tip 1nalt, puternic, un munte de
om. Tiparul blajin. Parul periuta. Un inceput de
barba. Povesteste strasnic de frumos despre satele
de pe langa Roman si Neamt. Ascult.

- Bai, eu cei mai buni prieteni pi cari mi i-am facut
sunt dia cu care m-am batut.

Da, dupa ce se bateau de sareu fasurile de pe ei,
se Impdcau si se imprieteneau. E un fel de ritual, un
botez al prieteniei. Trebuie sa stii pe cine te bazezi.
Cum poti sa ai incredere intr-un om cu care nu te-ai
batut?

Pi buni...

Masa la moldoveni dupd ce vii din Ardeal

Cand am ajuns aici in "90, dupa o mica discutie cu
un localnic, am fost chemat la masa. Asa, pe nepusa
masa. Am ajuns acasa si sotia lui, fara sa ne intrebe,
ne-a pus pe masa tot ce avea. Urma sa devenim prie-
teni buni. In casele moldovenilor se intri foarte usor
si masa se umple de la sine. Nimeni nu te intreaba
daca iti este foame si vrei sa mananci: masa doar ti
se Intinde si esti poftit.

Cand m-am mutat in Ardeal, mi-am dat seama
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brusc ca ,raiul moldovenesc” s-a terminat. S-a man-
tuit, cum zic batranii mei. Casele ardelenilor sunt
niste cetati greu de cucerit. De felul meu nicio iala,
usi, fereastra sau zid nu ma poate opri. Imi place sa
intru in casele oamenilor, in sufletul si povestile lor
si pentru asta am 1001 de tehnici. Asta e meseria
mea. Dar aici a fost tare greu. De masa nu mai zic
nimic. Aici masa este o obligatie, nu o placere. O
obligatie care are ceva de dovedit. Deseori ele devin
demonstrative, ritualice si scortoase. Dar fireste ca
nu e o reguld si sunt o multime de exceptii. Insi asta
am priceput eu din experienta mea de zece ani de
Ardeal.

Nu cunosc bine cum e in Regat, asa ca nu ma
pronunt. Nu o sa va spun cum e in Basarabia, pentru
cd nu o sa ma credeti. Acolo este varianta ieseana
dusa la extrem. Eu ma tem de deschiderea excesiva
si usuratatea cu care trec la ospete si chef basarabe-
nii. Dar asta o sa povestesc altadata.

Sa va povestesc cum a fost aseara la lasi.

Invitat la o famile de moldoveni de la Iasi: hai
sambata seara pe la noi. Cunosc doar o persoana de
aici. E la doi pasi de plopii fara soti ai lui Eminescu.
Familii mai in varsta (60-65 ani), multa lume de mij-
loc (35-40) si copii. S-au strans repede la umbra unui
nuc si au intins o masa mare cam pentru 15/20 de
persoane. Cumatri, fini, nasi, prieteni care nu neapa-
rat se cunosteau Intre ei. Dar necunoasterea si lipsa
relatiilor de rubedenie nu e un prilej pentru a nu os-
pata. Masa uneste, nu desparte. Si toti se comporta
ca si cum se stiu de o viata, chiar daca s-au vazut
prima oara. Bun.

Masa arata

impresionant incepand cu

placintelele. Au de toate acolo. Dar doamna casei imi

zice:

- Domnu’ Vasile, nu pentru masa si baut v-am in-
vitat, ci ca sa ne simtim bine impreuna.

Da, asta e esenta povestii cu mesele la moldoveni:
sa ne simtim bine Impreuna.

Ce povesti am auzit aici, e de un roman. Ce des-
chidere am vazut aici, i-ar face invidiosi si pe basara-
beni, desi nu-i Intrece nimeni la asta. Dar cei de aici
o fac cu multa naturalete si nu o fac agresiv, ci foarte
molcom si blajin.

Si cum povestesc, cum povestesc, mamaaa! E ca
si cum i-ai avea la masa pe lon Creanga si pe Florin
Lazarescu simultan. Toate povestile lor au de toate:
eroi, conflict, tragedie, umor, deznodamant. Unde au
invatat toate astea? Sug oare de la sanul mamii crea-
tive writing? Si live, nu scris. Cu tot spectacolul de ri-
goare. Asa ceva nu vezi decat in Moldova. Ce pacat ca
e 0 zona atat de necunoscuta si ignorata...

Si la plecare am primit o punga mare cum nici
mama nu-mi mai face: cu de toate. Sa fie ca nu se stie,
mi-a zis doamna la despartire.

Asta e lasul, asta e Moldova. Cum si nu-i iubesti?!

Prietena italiancd imprumutatd de un iesean

si anii "90

Am o prietend noug, italianca. E batraioara dar isi
face treaba. Urca Copoul pe nerasuflate. Dar trebuie
sa dai din pedale pentru ca e o bicicleta.

Cum s-a Intamplat? Cand am venit la [asi am dat
un anunt ca vreau o bicicleta de imprumut pentru o
luna. In 5 minute un tip pe care nu-l cunosteam si nu
ma cunostea a zis: s-a facut. Mi-a adus-o in Podul de
piatra. Totul in 5 minute, moldoveneste: parca ne

cunosteam de o viata. Eu m-am facut cu bicicleta ca

166

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



JURNALE IESENE

sa-mi mai misc oasele dupa fiecare zi de 10 ore de  Asta este o mare schimbare. Si o vad tot mai des. E de
munca la birou. M-am facut si cu un amic deosebitde bine pentru ca incepem cumva sa gandim mai critic.
interesant cu multe povesti de viata. E generatia care

am ars anii ‘90 nu se stie pe ce.

Brusc insda am inteles o chestiune din povestile Vasile Ernu a beneficiat de o rezidenta FILIT
lui: generatia noastra (ndscuta prin '70) nu mai pentru scriitori romdni, acordatd de
citeste anii ‘90 in cheie optimist3, ci in cheie tragica. Muzeul National al Literaturii Romdne lasi (2016).

Foto: Corneliu Grigoriu

Statuie pandindu-l pe Vasile Ernu la casa de oaspeti a Muzeului National al Literaturii Romane Iasi
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Laurentiu MALOMFALEAN

n Copou. Ferestruica din hamac

lacdtd-ma-s in targ la lesi! incerc si mi adun,
sa-mi adun laolalta poemele si sd-mi termin volumul.
E bine. Ma pot dedica in sfarsit eului meu profund,
vorba vine, cel pus mereu intre paranteze, dincolo de
cronici, studii academice, traduceri si alte parazitari
ingrate. A trecut jumatate din rezidenta si ma simt
acasa. Dar nu asta conteaza.

N-am apucat sa fac un lucru. Asa cd azi ma duc in
Copou sa-mi inaugurez hamacul. Ca doar special pen-
tru lasi I-am pus cap la cap - materiale din cele mai
alese: sfoara de rafie de acas3, carlige de otel din mall,
chingi portocalii dintr-o benzinarie si panza dusa la
croitor. Cam scump. Dar nu asta conteaza. Ma duc in
Copou, dupa cum ziceam, sa-1 inaugurez. Nu Copoul,
hamacul. Adica vreau sa-1 atarn de doi copaci mai
vanjosi. Nu de teiul lui Eminescu, se intelege. N-am
sfoara de asa ceva si, saracutul, e cam izolat, ca vai de
el in singuratatea-i. Batran, are 259 de ani conform
unei placute. Oare in fiecare an cineva 1i scrijeleste
anii In piatra, sau vantul, in marea lui bunatate, ma-
tura cifrele vechi la soroc, lasand loc urmatoarelor,
pitite pe dedesubt, sad iasa la suprafafa? N-am de unde
sa stiu. Ce-i sigur e ca n-o sa-mi pot prinde hamacul
de €l, oricat as vrea.

Ma iau si ma duc in Copou, cu rucsacul in spate,
trec pe langa La Placinte, TimeOut, Friends, le-am in-
cercat pe fiecare de cand sunt aici, poti manca tradi-
tional sau pe fugd, la umbr3, la bulivar. Ce-i drept e
c-am nimerit o arsita de nu-i adevarat, iti intra cal-

dura in oase, nu alta, si parca vad c-o sa-mi joace soa-

rele-n cap dupa-masa. Urc spre Copou, traversez,
caut peticele de umbra pe trotuar, Titu si parcul ce-i
poarta numele, In apa fantanii arteziene trei tiganusi
se scalda de zor, poate ca daca mi-as lungi urechile ar
picura incet Auras, pdcuras, scoate apa din urechi, cd
ti-oi da parale vechi, n-au nicio treaba, cativa studenti
tolaniti pe bancile din apropiere se uitd pe jumatate
maturi cu dezaprobare, pe jumatate copii nebunatici,
li s-ar alatura si nu prea. Simt ca ma paste o insolatie,
bine mi-ar prinde o paldrie de paie, chipiul ma
strange, dar nu asta conteaza, In stdnga mi se iveste
prima Universitate a Romaniei, tot drumul capata
umbra, Xenopol e cocotat pe soclu cu manta-i in
spate, intr-o pozitie de parca i s-au cuibarit niscai
albine prin favoriti, daca nu cumva un cuib intreg,
Kogalniceanu e pus pentru totdeauna pe fapte mari,
intinde in zare un manifest si cauta scanteietor ina-
inte.

Cat despre mine, ma scanteiaza dragul de soare
in ochi. Ma aprovizionez cu apa de la cismea, sunt cu
sticla de plastic la purtator, inca putin si ajung. L-am
luat cu mine pe Harms, cumparat de la Casa Cartii,
cand chiar nu mai speram sa-1 gasesc. Abia astept sa
scap de greutatea din spate, rucsacul e burdusit cu
intamplarile din povestioarele lui, si ce poate fi mai
greu de carat In spinare decat visele altuia. Cum nu
prea visez in ultima vreme, sau nu reusesc a-mi
aduce aminte, o sa ma multumesc, asta e, cu visatii
lui.

Intru in parc, nu-i tipenie de student, tipa copiii
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ca-n codru, soarele parca tiuie-n crestet.

Mi-e frica sa nu ma ia la-ntrebari cineva, vreun
portar inrdit, nu stiu daca-i permis cu obiecte suspen-
date, n-am vazut pe nimeni de cdnd am venit, nu pare
sa fie vreo moda moldoveneasca. Mi-e frica sa nu dau
de vreun politist care nici nu ar astepta sa ma poata
da jos din hamac, strici copacii, dezleaga, da’ iute,
m-ar da pe loc afara din parc. Am mai auzit eu povesti
cu hamacisti amendati, fugariti, huiduiti, ca de ce nu
respectd legea naturii, ca asa si pe dincolo. Dar nici
asta nu conteaza.

Montez hamacul de doi frasini, probabil, unul mai
teapan ca altul, verific aranjamentul sa fie stabil cat
de cat, fixate incheieturile, iau cartea in mana si hopa
Sus.

Bine, senzatia de imponderabilitate nu iti da aripi,
insa te face sa crezi ca nu mai e loc pentru obligatii,
esti ca Intr-un avion de hartie pe care vantul il va

purta in nestire. ,Blanda batere de vant”.

kkk

Citesc fntémpldrile ca sa ajung la ,Visul”. Pove-
stioara cu barbatul care viseaza ba un militian ce-1
pandeste de dupa boscheti, ba ca el se ascunde in
spatele lor, ba ca de fapt ei se misca. Reiau textul de
cateva ori, ca si cum ag vrea sa mi-l inculc, sa mi-I fac
refren pana la epuizare. De cand am venit, habar
n-am cine sunt, cel din poemele scrise de mult, amin-
tirile resuscitate, visele rasucite pe toate fetele, in-
toarse pe dos, ma iau in fiecare zi, trag de mine ca de
un capat de ata, ma duc in Copou sa-mi limpezesc
mintea, am tot amanat s-o fac si asa, cocotat la cateva
palme deasupra pamantului, m-am limitat la banci,

nu sunt prea multe, ce-i drept, as putea spune ca-n

labirintul asta cu alei englezesti, sinuoase, sunt mai
multe statui decat banci, daca stau bine sa ma gan-
desc, si ce alta oi face o lunad singur aici?

Brusc, in peretele drept, cum ar veni, al hamacu-
lui, se aude sunetul tipic de poliester sfasiat. Ma uit,
e-n forma de gemulet. Nu-i a buna. Ba chiar si-un per-
vaz proaspat vopsit. Nu-i rau, n-am ce zice, dar nu ma
mir pe cat as putea. Ce-oi face, hai sa deschid larg fe-
restruica, daca tot am.

Si cand o fac, ce sa vezi? Bucatile de ciment care
astupa scorburile din teiul secular inceput de ciu-
perci pica pe caldaram, copacul clipeste si, ca dintr-o
lampa fermecata un spirit, apare Eminescul teiului
infasurat in manta-i, nu stiu ce sa mai cred, ba e ca si
cum s-ar fi coborat direct de pe soclu, ba mi se pare
ca locuise 1n tei ca intr-o bojdeucs, ce-i sigur e ca din
josul parcului vine si Veronica, se intind pe o patura
sub copac, se destind ca la un picnic de pe vremuri.
Cu teasta prea mica, opera unui sculptor ingrat, se
desurubeaza si Creanga, el a ramas pentru totdeauna
copil. Moment in care, de unde pana atunci linistea
facuse ravagii, o pupaza incepe sa cante.

- Hohei, zic voua, careva ne viseaza. Uite colea,
intre cei doi frasinei. Lipsasti, ma sparietule! si lon al
lui Stefan a Petrei da sa se repeada la mine.

Dar o mana pe umar il opreste. Apoi vin tofi trei
langa hamac, prilej pentru Eminescu sa zica:

- Doamne, pardalnic de hatru ne-ai ramas, badie,
lasa omul 1n pace!

Si catre mine:

- larta-], cinstite visator, ca nu stie ce face. Vezi tu,
noi suntem parte nu din peisagiu, cum prea lesne
s-ar putea crede, ci din populatiune. Suntem locuitori
cu radacini adanc infipte-n beton. Dar asta nu insem-

neaza ca nu ne putem desprinde din cand in cand sa
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mai facem oleaca de miscare. Te anchilozezi tot stand
acolo, in soare, pe ploaie sau vant. Coafura rezista,
nu-i asa, Veronicuta? De mai adoarme vreunul in
apropiere, iute sarim In visu-i si ne rugam sa nu se
trezeasca prea curand. Aici, la umbra teiului astuia,
despre care se spune c-ar fi al meu, ii cel mai bun loc.
Aici bantui ca-n codru, nu-ti are nimeni treaba. Ai
toate conditiile.

Pe masura ce poetul imi vorbeste de parca ne-am
sti de-o viatd, pietricelele mozaicului cu versurile din
Dorinta se ridica in aer, si pot privi ,armonia/ codru-

lui batut de ganduri”.

kkk

Hamacul ma infasoara ca un giulgiu verde. Pe ju-
matate adormit, privesc prin lucarna cum se smulg
de pe socluri statuile si umbla. Ca si cum cineva i-ar
fi spus fiecareia, dupa trei zile, ridica-te si umbla. Mai
intai stingher, ca oamenii in carne si oase ce reinvata
sa umble dupa trei saptamani cu piciorul in ghips.
Doar ca aici trupurile au fost de la mai sus de brau in
jos In ciment. Acum se desprind, suporturile crap3,
cedeazi. Tropot de pasi. Intai stingher, apoi tot mai
firesc, fantomatic. Se vede cu ochiul liber ca fapturile
devin tot mai usoare. Stau sa se evapore.

Asta-i, Copoul se umple cat vezi cu ochii. Unele vin
cu tramvaiul. Din fata casei memoriale, Topirceanu
se desfileteaza domneste, urca pe tocuri, la costum si
patru ace, sasiu ca mai ieri. Statuile prind viata cu
zecile, in Iasi oricum nu stii niciodata cand poti da
ziua-n amiaza mare de o statuie vivanta, sunt o gra-
mada, la tot pasul, basca dublurile, asa ca nu ar fi de

mirare sa se amestece printre studenti sau trecatori.

Fac parte nu din peisaj, ci din populatie, vorba ceea.
Vin spre Copou in valuri, statuile de la Universitate,
profesorii eminenti grupati pe doua coloane fata in
fatd, Eminescu gardian al bulevardului Carol, ce sta
ca o straja de noapte pe mijlocul drumului de langa
biblioteca. Vin voievozii de vizavi, apoi Lapusneanu-
ochi-de-otel, parca stand sa urle pe toti va descapa-
tanez, Motocilor, vine Cuza din piata Unirii, mai fer-
chenzuit ca un fante, vin Kogalnicenii, vin Alecsandriii
vesnic tineri si ferice, vin primarii Pogor si Gane pri-
vindu-se In unghi drept, Celibidache cel {intuit In spa-
tele gardului de la filarmonica, vine Miron Costin cu
pana infipta in piept, vine Dosoftei de la casa lui cu
coloane din pamantul veacului XVII, vin toti ceilalti,
de pe strazile marginase, din ulitele necunoscute, ne-
umblate, necercetate, vine si Stefan din fata Palatului
Culturii si-i intrece pe toti In galop. Dupa urcarea spre
locul de intalnire, nu-i niciun Aprod Purice sa-i {ina
de scara, si barbatusul se uitd bezmetic in jur, nici nu
mai coboarg, e una cu calul, facuti sunt din aceeasi
bucata de bronz.

In tot acest timp, eu raman pitit in hamac, invelit
ca Intr-un balansoar dat peste cap, din a carui fere-
struica privesc in speranta ca nu ma vede nimeni: ce
mai popor de personalitati la Hora Unirii, cum Incon-
joara prea-inteleptii obeliscul din buricul Copoului,
cu leii tragand de zor cu ochiul. Probabil ca pentru ei
sunt o imensa omida verde suspendata intre doi fra-
sini, gata sa ma transform in fluture de noapte. Dar
asta nici nu mai conteaza.

Brusc, ceva ma hatana, bate vantul, din toate
punctele cardinale cineva strigd intruna trezirea, pa-
mantul se cutremura sub mine, copacii sunt ca niste

arcuri.
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- Ce faceti, domnule, n-aveti... ce faci, ma, n-ai voie
cu hamacu’ in pargc, Is copaci seculari, ocrotiti, fru-
mosi, protejati, da buletinu’ sa scriu amenda!

Eu, ma uit In sus ca pocnit in moalele capului, nu
pricep, ma codesc, o fi si dsta vreo statuie umblanta,
imi zic, da de unde, si unde-or fi restul, din nou e plin
doar de copii, role si trotinete. Mi dezmeticesc. incep
sa baigui. Ba c-am venit special pentru, ba ca s-a-n-
tamplat s3, ba c-am crezut ca. La repezeald, nici nu-mi
gasesc buletinul. Scap ieftin, omul nu pare sa fie sigur
dacd hamaceala e nepermisd, dupa cum nici eu nu as

putea sa jur daca visez ori nu.

kokk

Stau in parc pana la ora cand pasarile vin sa se
culce. Fac un scandal monstru. Ca la un semn, toate
statuile se intorc in tacere pe socluri, cu capetele ple-
cate, mi le imaginez impietrind in aceleasi pozitii.

Toate statuile, mai putin una. La lumina felinarelor,
il zaresc pe Creanga indreptandu-se spre umbra ldsata

de hamac. Un licar ii joaca fara astampar in privire.

Laurentiu Malomfdlean
a beneficiat de o rezidentda FILIT
pentru scriitori romdni, acordatd de

Muzeul National al Literaturii Romdne lasi (2016).

Parcul Copou - unde si-a instalat hamacul Laurentiu Malomfalean
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Mihai ALEXANDRU

Memorie pentru comunitate

Prin instalarea de placi memoriale, Muzeul
National al Literaturii Romane lasi si Asociatia ,Pa-
trimoniu pentru comunitate” lasi valorifica patrimo-
niul cultural al Iasului si pune in evidenta
monumentele, oferind detalii relevante despre istoria
imobilelor si a persoanelor care le-au locuit.

Proiectul a fost initiat la inceputul anului 2016 si
a cuprins, pana acum, instalarea a cinci placi memo-
riale dedicate lui lacob Negruzzi, Scolii de arte si me-
serii a domnitorului Mihail Sturdza, G. Ibraileanu,
Adela Kogalniceanu, urmasilor familiei Gherey Sion
silui Costache T. Pogor.

Placa dedicata lui lacob Negruzzi a fost instalata la
intrarea in curtea casei din strada Pacurari, nr. 21, in
care a locuit, pentru o perioadd, acesta. lacob Negruzzi
s-a nascut la 31 decembrie 1842 la Iasi, este cel de-al
doilea fiu al lui Constantin Negruzzi si al Mariei Gane.
Profesor universitar de drept comercial la [asi (1864-
1884) si la Bucuresti (1884-1896), deputat, senator
si presedinte al Academiei Romane. Membru fonda-
tor si secretar al Societatii ,Junimea” si redactor al re-
vistei ,Convorbiri literare”, pe care a condus-o in
perioada 1867-1895. lacob Negruzzi a gazduit in
aceasta casa cateva sedinte ale Junimii, la care Mihai
Eminescu a recitat in 1883 poezia Doina si Titu
Maiorescu a citit in 1884 O scrisoare pierdutd de
[.L. Caragiale. Iacob Negruzzi a murit la 6 ianuarie

1932 la Bucuresti. Astazi, casa In care a locuit lacob

Negruzzi gazduieste sediul fundatiei ,Corona”.

In Parcul Casei Pogor se gaseste un stalp de ilu-
minat realizat la Scoala de arte si meserii, infiintata
in 1840 la Iasi, in timpul domniei lui Mihail Sturdza,
prin efortul lui Gheorghe Asachi, cel care a pus si ba-
zele presei In limba romana. O placa memoriala
aminteste despre aceasta.

Placa dedicata lui G. Ibraileanu a fost instalata
aproximativ pe locul unde au fost casele Pogor in care
alocuit pentru o scurta perioada de timp. G. Ibraileanu
s-anascutla 23 mai 1871 la Targu Frumos, Intr-o fa-
milie de comercianti armeni. Critic si istoric literar,
eseist si romancier. Doctrinar al poporanismului in
literatura si teoretician al specificului national. Pro-
fesor la Liceul Internat,,C. Negruzzi” din lasi si la Fa-
cultatea de Litere, Catedra de Istoria literaturii
romane moderne si estetica literara. In 1906 a inte-
meiat, alaturi de Constantin Stere si Paul Bujor, re-
vista literara , Viata Romaneasca”, al carei secretar de
redactie a fost pana in 1933. A murit la 12 martie
1936 la Bucuresti.

Placa uneia dintre ultimele mari boieroaice ale
lasului, Adela Kogalniceanu (1848-1920), nascuta
Cantacuzino-Pascanu, a fost instalata la intrarea in
curtea casei din strada N. Gane, nr. 23. Casa a fost ri-
dicata de sotul sau, Grigore Kogalniceanu, lider al con-
servatorilor ieseni, In vecinatatea caselor lui Vasile

Pogor. A ramas in amintirea contemporanilor prin
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pasiunea pentru bijuterii si sfarsitul sau tragic.

Placa instalata pe peretele casei din strada Sararie
aminteste de familia lui Teodor Sion Gherey, partici-
pant la Revolutia din 1848 Tot aici a locuit colonelul
Stefan Vasiliu, comandantul Regimentului 54 Infan-
terie, cazut pe frontin 1917, iar Intre anii 1956-1963,
Costache T. Pogor, nepot al junimistului, omului poli-
tic si primarului lasului, Vasile V. Pogor.

Acest proiect face parte din planul managerial
2013-2017 al Muzeului National al Literaturii Roméane

lasi si Isi propune repunerea in valoare, prin marcare,

a cladirilor iesene in care au trdit sau au creat per-
sonalitati nationale, precum si a locurilor cu Incarca-
turd culturalad. Acestei initiative i s-au alaturat mai
multe institutii, precum Academia Romana - Filiala
lasi, Institutul de Filologie Romana , A. Philippide”, Fa-
cultatea de Biologie a Universitatii ,Alexandru loan
Cuza” din Iasi, Uniunea Artistilor Plastici din Iasi,
Scoala Populara de Arte ,Titel Popovici” lasi.
Coordonatorii proiectului: Georgiana Lesu, [ulian

Pruteanu.

Placd memoriala instalata la intrarea in curtea Muzeului ,Vasile Pogor”
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lonel Teodoreanu si actorii indisciplinati

Prezentam mai jos un document ce starneste mi-
rare, dar si haz. Se afla la Arhivele Statului si repre-
zinta o decizie a scriitorului Ionel Teodoreanu, de pe
vremea cand acesta se afla la conducerea prestigioa-
sei institutii teatrale iesene. Este datata 4 ianuarie
1933 si face referire la pedepsirea unur actori care la
premiera piesei Vdlul fericirii, de Clemenceau, nu
cunosteau textul rolului lor. Din document deducem
ca laun moment dat lucrurile au luat chiar o nota tra-
gicd, Intrucat principalul Intretinator al cursului pie-
sei si al desfasurarii spectacolului, mai precis:
principala ,voce” pe scena devenise cea a... ,sufleu-
rului”. Boacana actorilor a dus chiar la luarea unei
masuri speciale. Directorul teatrului a dispus ca piesa
sa se desfasoare cu concursul a doi sufleuri de la Tea-

trul National Iasi. (Cristinel C. Popa)

Avdnd in vedere cd la premiera piesei Vdlul fericirii
de Clemenceau, rolurile, in genere, erau atdt de putin
stiute, incat soapta sufleurului devenise un glas care
participa cel putin tot atdt de direct la desfdsurarea
actiunii ca si glasurile actorilor efectiv; avdnd in ve-
dere cd din aceastd cauzd piesa a fost jucatd cu o len-
toare, de nimic alta justificatd, decdt de necunoasterea
textului; avdnd in vedere cd aceasta este o gravd aba-
tere de la obligatiile contractuale, toti cei care s-au
fdcut vinovati vor primi cuvenita mentiune in foile ca-
lificative. Iar drept pedeapsd si spre indreptare dispu-
nem: sd se facd pdnd la reprezentatia urmdtoare a

piesei mai multe repetitii de text, ultima avdnd carac-

terul unui examen. Toate aceste repetitii se vor face cu
asistenta domnului Adrian Pascu. lar la reprezentatiile
acestei piese, de acum inainte, vor participa ambii su-
fleuri, domnii Adrian si Valeriu Pascu.

Semnat, Director, lonel Teodoreanu.
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CORESPONDENTE

Mircea-Cristian GHENGHEA

James Pettit si cutia romdneascd a Pandorei

La sfarsitul lunii august a anului curent, ambasado-
rul Statelor Unite ale Americii in Republica Moldova,
James Pettit, a declarat, Intr-un interviu acor-
dat postului de televiziune Moldova 1 de la Chisinau,
ca ,Moldova trebuie sa ramana un stat suveran si in-
dependent in cadrul unor granite sigure. Aldturarea
Romaniei, de exemplu, ca o cale de a intra in UE sau
pentru orice alt motiv, nu e o alegere practica si nu
este o alegere care va face lucrurile mai bune aici, in
Moldova. Ceea ce va face lucrurile mai bune aici in
Moldova este cooperarea dintre clasa politica si oa-
menii din Moldova pentru ca ei toti sa contribuie la rea-
lizarea unei {ari mai bune pentru moldoveni. Moldova
nu este Romania, Moldova isi are propria sa istorie si
propriile sale provocari, printre care este faptul ca
Moldova este o tara multietnica cu oameni care vor-
besc limbi diferite si desigur mai e si problema trans-
nistreana, care nici macar nu este sub controlul
guvernului central, dar care are nevoie de un statut
special, ceea ce este scopul final, dar un statut special
in cadrul Republicii Moldova”l. Dupa cum era de as-
teptat, aproape toate reactiile initiale s-au incadrat
in registrul emotional si sentimental, spusele diplo-
matului american provocand valuri de indignare si
de nemulfumire pe ambele maluri ale Prutului (ce-i
drept, parca mai mult in dreapta decat in stanga)...

Diverse grupuri, asociatii, personaje publice si po-
litice ori chiar simpli indivizi au reactionat cum s-au

priceput mai bine, tunand si fulgerand impotriva ne-

cunoscatorului, nepriceputului si provocatorului am-
basador. S-au facut auzite si voci care condamnau
ipocrizia americanilor, fiind vehiculata inclusiv ipo-
teza incheierii unei Intelegeri secrete intre rusi si
americani cu privire la Republica Moldova si la deli-
mitarea sferelor de influenta din regiune.

Au existat, Insa, desi foarte putine, si voci care s-au
sacordat” la diapazonul manuit de James Pettit, con-
firmand/intarind ideea exprimata de acesta si con-
tribuind, implicit, la aparitia altor reactii In Romania
si in Republica Moldova. In acest sens s-a ficut re-
marcat, indiscutabil, Lucian Boia, istoric de formatie
si ,demitizator” prin vocatie. Domnia sa a incins su-
plimentar spiritele si asa agitate, pronuntandu-se
fara echivoc In favoarea celor exprimate de diploma-
tul american de la Chisindu?, iar spusele sale au fost,
desigur, preluate de acea parte a mass-media ce re-
flecta atitudini rasaritene si care a prezentat cu sa-
tisfactie si interviul cu James Pettit3.

Multe, foarte multe i s-au transmis ambasadorului
in ultimele saptdmani, fie In romans, fie in engleza.
Furtuna pe care a provocat-o a avut, se pare, urmari
inclusiv la nivel politic si diplomatic in relatiile ro-
mano-americane; mai mul{i politicieni din ambele
state, Romania si Republica Moldova, si-au manifes-
tat prin diverse declaratii dezamagirea fata de repre-
zentantul Statelor Unite ale Americii la Chisinau, dar
si prin mesaje ori interpeladri adresate unor oficiali

americani - prilej de afirmare a unor adevarate sen-
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timente patriotice sau, cine stie, o excelenta ocazie
pentru a-si mai estetiza imaginea publica pentru vii-
toarele alegeri parlamentare (in Romania) si prezi-
dentiale (in Republica Moldova). Ba, mai mult,
pornindu-se de la considerentul ca James Pettit ar fi
chiar un ageamiu in ale istoriei si realitatilor din
aceasta parte a lumii, s-a luat initiativa colectarii si
trimiterii unor carti de istorie a romanilor ambasa-
dorului american®, poate o invata omul ceva, ca sa-si
dea seama ce gafd a comis... lar fostul Presedinte
Traian Basescu nu s-a sfiit in a arunca in spatiul pu-
blic o Intrebare la care, probabil, multi se gandeau:
»Ambasadorul SUA, James Pettit, o trambita a
Moscovei?”®.

Orgoliul national a fost ranit si a reactionat in con-
secinta: s-a luat atitudine, s-a protestat, iar vinovatul
a fost, probabil, admonestat, dupa cum lasa sa se in-
teleagi unele mijloace de informare de la noi. Ins3,
dupa relativa calmare a spiritelor si linistirea min-
tilor, au aparut, in mass-media din Romania si din
Republica Moldova, unele articole si analize intere-
sante, autorii acestora exprimand puncte de vedere
mult mai echilibrate si mai ,asezate”, care ar putea
sau ar trebui sa dea de gandit celor care au obiceiul
sa reactioneze eminamente visceral.

Mai intai, multe si marunte s-or putea spune des-
pre James Pettit, numai aceea ca omul este necunos-
cator si nepriceput nu. James Pettit este un diplomat
cu experientd si cu diverse conexiuni in lumea ex-so-
vietica. Vorbeste limba rusa, a acumulat experienta
in diferite misiuni si posturi diplomatice atat acas3,
in Statele Unite ale Americii, cat si la Guadalajara,
Viena, Moscova si Kiev®. Apoi, desi nu imposibil, este,
totusi, destul de greu de crezut ca un ambasador

american afirma asa ceva doar din proprie initiativa,

din purad necunoastere ori neglijenta. Mesajul trans-
mis a fost foarte clar. A venit Intr-un moment de in-
discutabila semnificatie pentru statul Republica
Moldova, fiind interpretat, volens-nolens, ca un fel de
asigurare pentru sustinatorii ideii de statalitate mol-
doveneasca, In general, si pentru adversarii apropie-
rii de Romania, 1n special. S-a dat, astfel, de inteles,
ca Statele Unite ale Americii nu se angajeaza si nu se
vor angaja in eventuala favorizare a unirii Republicii
Moldova cu Romania.

Trecand, insa (pe cat posibil...), peste toate aceste
reactii pro sau contra, peste simpatiile si antipatiile
americane etc., trebuie sa remarcam un lucru, care a
fost insuficient subliniat si pentru care, in mod oare-
cum paradoxal, ar trebui sa-i fim recunoscatori dom-
nului James Pettit: declaratia domniei-sale a
propulsat, dintr-o datd, cel putin pentru o perioada,

in lumina reflectoarelor, un subiect 1n legatura cu

James Pettit, ambasadorul SUA in Republica Moldova
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care multi politicieni din Republica Moldova, dar si
de pe la noi, evita sa se pronunte - unirea celor doua
state romanesti. Sa recunoastem, nu este deloc un su-
biect placut pentru multi dintre actorii scenelor po-
litice de la Chisinau si de la Bucuresti, mai ales pentru
cei de pe malul Bacului! Si nu, nu ii avem in vedere
pe cei stiufi si declarati ca antiromani sau antieuro-
peni, ci pe ceilalti, considerati democrati, cu vederi si
optiuni occidentale. Unii dintre acestia (nu are rost
sa dam nume, chiar nu are...) nici cu aceasta ocazie
nu s-au pronuntat deschis pentru sau impotriva ideii
de unire - o fi buna, o fi rea, ce avantaje/dezavantaje
poate aduce etc.

Sa facem, de asemenea, un exercitiu de sinceritate
si sd admitem, macar acum, ca James Pettit a vorbit,
din ipostaza sa de ambasador, ca un reprezentant al
unei mari puteri care este cunoscuta si recunoscuta,
de obicei, pentru pragmatismul de care da dovada in
relatiile internationale. Ca a avut sau nu diplomatul
american unda verde de la superiori pentru mesajul
transmis cu ocazia evenimentelor dedicate aniversa-
rii a 25 de ani de independenta a Republicii Moldova
parca nici nu mai conteaza atat de mult... Ceea ce
conteaza este faptul c3, prin cele declarate, James
Pettit a capacitat o dezbatere ce parea ca intrase, de
o bucata de vreme, intr-un nemeritat con de umbra
(iar din acest punct de vedere, unii analisti au si lan-
sat Intrebarea daca nu cumva omul o fi actionat, de
fapt, exact in favoarea lucrurilor impotriva carora
vorbise’...). Or, daca e sd privim lucrurile asa, nici nu
mai stii ce sa-i spui domnului ambasador american:

thank you sau get lost, sir?!?

! Interviul poate fi accesat pe internet la adresa
https://www.youtube.com/watch?v=aAFCOP2Ls8]I, ac-
cesatd In august si in septembrie 2016.

% Lucian Boia: Ambasadorul American la Chisindu a fdcut o
afirmatie corectd: Basarabia nu e Romdnia, articol ac-
cesibil online la adresa http://www.news.ro/cultura-
media/lucian-boia-ambasadorul-american-la-chisinau
-a-facut-o-afirmatie-corecta-basarabia-nu-e-romania-
video-1922400003002016091315559736, accesata in
septembrie 2016.

3 Vezi, de exemplu, articolul Lucian Boia: ambasadorul
american la Chisindu a avut dreptate, accesibil online la

http://sputnik.md/opinie/20160905/

8873532.html, accesata in septembrie 2016.

adresa

* Romdnii ii trimit ambasadorului SUA la Chisindu cdrti de
istorie, dupd ce a declarat cd ,,Republica Moldova nu e
Romdnia”, articol accesibil online la adresa
http://www.gandul.info/stiri/romanii-ii-trimit-amba-
sadorului-sua-la-chisinau-carti-de-istorie-dupa-ce-a-
declarat-ca-republica-moldova-nu-e-romania-156296
97, accesata in septembrie 2016.

5 Basescu: Ambasadorul SUA James Pettit este o trambitd a
Moscovei?, articol accesibil online la adresa
http://www.napocanews.ro/2016/08/basescu-amba-
sadorul-sua-james-pettit-este-o-trambita-a-
moscovei.html, accesata in septembrie 2016.

6 Vezi, pentru aceasta, Pettit, James — Republic of Moldova
- 05-2014, informatii accesibile online la adresa
http://www.state.gov/m/dghr/coc/2014/227567.ht
m, accesata in septembrie 2016.

7 Petrisor Peiu, Ambasadorul James Pettit de la Chisindu -
agent unionist?, articol accesibil online la adresa
http://fumn.eu/ambasadorul-james-pettit-de-la-chisi-

nau-agent-unionist/, accesatd in septembrie 2016.
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Raluca POPESCU

Acest ,inovativ” cuvéint...

..concureaza de ceva vreme, cu un oarecare suc-
ces, pe mai vechiul si obisnuitul inovator, adjectiv
desemndnd ,persoand sau obiect/lucru care ino-
veaza ceva, care realizeaza o inovatie”, inregistrat
deja in toate dictionarele limbii romane. in schimb,
inovativ; -i; -d; -e apare consemnat in Marele dictionar
ortografic al limbii romdne (DOR), un dictionar nor-
mativ care, desi in mare parte este realizat in baza re-
gulilor lingvistice actuale prevazute in Dictionarul
ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne
(DOOM 2), in cazul de fatda nu se prea poate spune
acest lucru: inovativ nu e Inregistrat in DOOM2, nici
in cea mai recenta editie a DEX. Acest adjectiv neolo-
gic mai apare insa in DCR3 - Dictionar de cuvinte re-
cente, editia a Ill-a, 2013 (p. 296, s.v. inovativ), ceea
ce indica faptul ca este suficient de bine fixat in uz,
astfel incat sa devina parte din dictionare importante
ale limbii romane actuale. In editia a II-a a DCR, din
1997, inovativ lipseste, asadar, in acea perioada, pro-
babil, lexemul fie nu patrunsese deja in limba ro-
mana, fie era utilizat cu o frecventa mult mai mica.
De altfel, cum Dictionar de cuvinte recente este sin-
gura lucrare lexicografica datata a limbii romane, din
contextul in care apare exemplificat, reiese ca acest
cuvant a inceput sa cunoasca o mai mare utilizare
acum un deceniu (primul context redat in DCR3, in
dreptul acestui adjectiv, dateaza din 2003; al doilea
- din 2004), asadar constituie, intr-adevar, un termen

relativ recent In limba romana:

»,Medicamente generice si medicamente inova-
tive: diferente si asemanari” (titlul unui articol de pe
site-ul sfatulmedicului.ro);

,Sistem inovativ de iluminare pentru biciclete”
(titlul unei stiri de pe digi24.ro);

,Material inovativ, stimuleaza dintele sa se vin-
dece singur” (titlul unui articol de pe ziuadecj.reali-
tatea.net);

»,Formula inovativa ce contine fier microincap-
sulat cu biodisponibilitate si absortie crescute special
conceputa pentru copii” (fluturas publicitar pentru
medicamentul Altrifer Junior);

,Copii operati pe cord deschis printr-o metoda

xn

inovativa” (titlul unei stiri, Antena 3)

»,BERD a ajutat compania Depaco sa lanseze pro-
iectul inovativ” (dintr-un articol publicat pe site-ul
capital.ro);

,8 concepte de case cu design inovativ” (titlul
unui articol de pe magazinuldecase.ro);

»Schema inovativa pentru tranzitia de la scoala
la piata muncii pentru student” (titlul unui program
universitar, upt.ro)

Adjectivul inovativ este un imprumut, provine din
engl. innovative, cu acelasi sens ca in romana. Intere-
sant este ca si in limba engleza acest cuvant mai are
o varianta-pereche - paronimica, in formg, si sinoni-
mica, totodata: innovatory, ocurent tot ca adjectiv
(Longman, p. 838, s.v. innovative). Diferenta este ca

innovative (echivalentul recentului inovativ din ro-
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mana) este, In schimb, mult mai des utilizat in limba
engleza decat innovatory (corespondentul adjectivu-
lui inovator din limba noastra). in limba romani,
situatia sta invers, inovator (din fr. innovateur) fiind
mult mai vechi si (Iinca) mult mai utilizat.

Ceea ce epateaza insa in privinta lui inovativ este
tendinta de a fi selectat in vorbire, cu precadere, si,
implicit, rapiditatea cu care incepe sa se impuna in
limba romang, in ultimii ani, in conditiile in care
avem deja fixat In limba (si, In special, in lexicul men-
tal al fiecaruia) un lexem care sa desemneze acelasi
lucru, cu form3 foarte aseminitoare. Intrebarea care
seridica in acest caz este cat de adecvata si, mai ales,
justificatd, este utilizarea lui inovativ, In locul lui ino-
vator, din moment ce nu face decat sa il dubleze inutil
pe acesta din urma (cf. obligativitate vs obligatie,
prudentialitate vs prudentd, mortabilitate vs morta-
litate s.a.)? Nu cumva constituie doar o alta greseala
lingvistica, creata sub influenta actuala a limbii en-
gleze asupra vocabularului romanesc - mai precis, un
nou calc lexical inutil dupa engl. innovative (precum
a se focusa, a confuza, patetic, a aplica (pentru/la),
promotie, a face sens, a capacita etc.)? Spunem ,inu-
til” si pentru ca inovativ este la fel de lung precum ro-
manescul inovator, asadar nu poate fi justificat nici
prin faptul ca ar ajuta la obtinerea economiei de lim-
baj (cf. nutrienti versus substante nutritive).

Perechea inovator - inovativ [impropriu spus ,pe-
rechea”, intrucat cuvantul inovativ nu este lexicalizat
complet in limba romana] nu poate fi incadrata nici
in clasa paronimelor - ci, mai degraba, in cea a mala-
propismelor, in prima faza -, nici in cea a sinonimelor.
Constituie, in cea mai potrivita descriere, un caz intre
paronimie si sinonimie.

Daca privim prin prisma fenomenului care std la

baza paronimiei, credem ca preferinta in uz pentru
inovativ trebuie pusa in baza unui soi de malapro-
pism intre romanescul inovator si echivalentul lui en-
glezesc, favorizat de puternica influenta engleza
actuald asupra vocabularului romanesc.

»,Malapropismele apar datorita folosirii gresite a
unui cuvant in locul altuia care are In compozitie li-
tere/sunete asemanatoare, dar care sunt incompati-
bile din punct de vedere semantic in contextul
respectiv” (Chiru, Trausan-Matu, Rebedea 2008: 58).
Totusi, aceasta definitie se suprapune peste definitia
paronimelor, intotdeauna cuvinte cu forma asema-
ndtoare si, neaparat, cu sens diferit. Or, inovator si
inovativ sunt doua cuvinte sinonime, deci cu acelasi
inteles, a caror forma difera.

Consideram insa ca malapropismele se situeaza
intr-un prim stadiu al paronimiei, derivat din acelasi
fenomen de bazi, si anume atractia paronimicd. In
vorbire mai ales, avem tendinta de a alege, in mod
gresit, sa folosim un alt cuvant in locul celui potrivit,
doar 1n logica asemanarii formale, 1nsa, ca inteles,
cele doua pot fi complet diferite. Aceasta tendinta se
numeste atractie paronimicd sau, mai bine spus,
atractie de tip paronimic:

J2Atractia paronimica este o greseald de limba
care tradeazd, In primul rand, necunoasterea
intelesurilor cuvintelor, mai ales al neologismelor
rare sau recente, care au un caracter formal insolit.
Acest tip de greseala caracterizeaza vorbirea po-
pulara si regionala si discursul oral neingrijit”
(Dragomirescu, Nicolae 2011: 155).

Apropierea formala se poate realiza si intre doua
cuvinte apartinand a douad limbi diferite - cum e cazul

malapropismului, pe cand o conditie a paronimiei
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este ca ea sa se stabileasca intre cuvinte apartinand
aceleiasi limbi - aceasta consideram ca este diferenta
principala dintre cele doud fenomene, aparent, iden-
tice. De aceea, 1n situatiile de malapropism, se poate
intampla, totodatd, ca ambele cuvinte sa aiba inclusiv
acelasi Inteles, cum, 1n cazul de fata, inovativ intra in
relatie de sinonimie cu inovator.

Or, in privinta paronimiei, in rare cazuri este po-
sibil ca lexemele ce pot fi confundate sa aiba chiar
aceleasi intelesuri sau similare: de pild3, intens(d) si
intensiv(d) (folosire intensd a aparatului si terapia
intensiva a bolilor cronice / reabilitarea intensivd a
pacientului / cursuri in regim intensiv de limbi strd-
ine), cel de-al doilea fiind mai degraba termen spe-
cializat, neologic, cu folosire doar adjectivald, pe cand
primul poate fi utilizat atat ca adjectiv, cat si ca ad-
verb. Ambele, ins3, au in comun trasdtura semantica
a intensitatii. De asemenea, paronimele pot apartine
aceleiasi sfere semantice, avand sensuri inrudite, insa
acest lucru se iIntampla in cazul termenilor
specializati, cu utilizare in contexte diferite: carbonier
- carbonifer; petrolier - petrolifer etc. Totodata,
acestia au aceeasi baza/radacina lexicala (sunt paro-
nime morfemice). Acelasi lucru lI-am putea afirma si
despre perechea inovativ - inovator, insa diferenta
este ca inovativ, nefiind Inregistrat inca in toate
dictionarele de baza ale limbii romane si nefiind
vreun termen specializat Intr-un anumit domeniu
(face parte - sau tinde sa faca parte - din lexicul
comun), nu constituie decat un xenism (i.e. un cuvant
strdin nenecesar care patrunde intr-o anumita limba,
unde este utilizat destul de frecvent, in ciuda faptului
ca limba respectiva are deja propriul sau cuvant care
sa desemneze acelasi lucru), in prima etapa (cf. engl.

job vs rom. loc de muncd) - asadar, fenomenul de ma-

lapropism (mai precis, atractie de tip paronimic intre
un cuvant romanesc si unul strain, pe care romana
nu l-a preluat Inca In totalitate) caracterizeaza mai
degraba tendinta, tot mai impunatoare, de folosire a
adjectivului inovativ in locul lui inovator, mult mai fi-
resc si mai justificat. Astfel, in mod cert nu putem
vorbi de paronimie in cazul acestor cuvinte.

Malapropismul (,,confuzia” de tip paronimic) din
situatia data trebuie pus pe seama asemanarii for-
male (ambele cuvinte au ca radacina lexicala verbul
a inova), dar, in acelasi timp, are loc si in baza
identitatii de sens (sinonimie). In plus, dupd cum am
mai spus, influenta engleza care are un mare aport in
lexicul romanesc actual, constituie un factor favori-
zant Tn acest sens.

in cazul cuvantului inovativ, rezistenta sa in uz
de-a lungul timpului, precum si ocurenta sa tot mai
frecventa ori mai sporadicd, dupa caz, vor decide
daca va deveni paronim pe deplin al cuvantului ino-
vator, singurul, de altfel, normat si acceptat de toate
dictionarele, Intrucat ,atractia paronimica poate avea
impact si asupra istoriei limbii, intrucat unele forme
substituite ca efect al atractiei paronimice se impun
in limba literara” (Dragomirescu, Nicolae 2011: 160).
ins3 atributul de paronim ramane, din cate am aratat,
nepotrivit in acest caz. L-am putea numi, mai de-
grab3, variantd a cuvantului inovator, dar o varianta
inca... ingrata.

Este foarte posibila insa si cealalta varianta, ca ino-
vativ sa dispara din uz cu timpul, daca nu va mai fi
consemnat si in alte dictionare ale limbii romane.
Pana atunci, ca si in cazul altor strainisme, isi
Jtraieste” perioada de voga si 1l concureaza pe mult
mai vechiul inovator.

Suntem totusi de parere ca, din moment ce limba
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romana are deja un termen oficial pentru aceasta
semnificatie, compatibil in toate contextele, recunos-
cut de catre toate dictionarele si, in primul rand, va-
lidat pe deplin de catre uz, inovativ nu isi are rostul,
fiind un xenism, adaptat, ce-i drept, la sistemul mor-
fologic romanesc, care nu imbogateste cu nimic limba
romana 1In directia dinamicii lexicale. Caci
~imbogatirea lexicului se face atat prin cuvinte noi
[...], cat si prin transformarile semantice ale unor
cuvinte deja existente [subl. n.] In limba [or, niciuna
dintre aceste situatii nu este valabila aici: inovativ nu
e chiar un cuvant nou, cu sens deplin nou, ci doar un
imprumut (mai degraba cu statut de barbarism/xe-
nism) care il concureaza, pe nedrept, pe mai vechiul
inovator, deja pe deplin fixat in romana - n.n.] [...].
Toate acestea sunt mecanisme normale in evolutia
oricarei limbi, care insa pot trece cu usurinta in
domeniul greselilor de limba, daca nu respecta re-
gulile, daca nu sunt sistematice, ci individuale
[subl. n.], daca nu se potrivesc registrului stilistic in
care apar” (Dragomirescu, Nicolae 2011: 31). Asadar,
este fireasca si non-abuziva orice influenta straina
asupra unei alte limbi, cu conditia respectarii unor
reguli interne naturale, specifice limbii respective;
depasirea acestora ne poate conduce inspre diverse
»capcane” lingvistice si poate atrage dupa sine nume-
roase greseli de limba.

Prin urmare, consideram ca utilizarea adjecti-
vului inovativ in locul lui inovator este o greseala
de limba, o atractie de tip paronimic, un malapro-
pism iscat din confuzia unui cuvant romanesc cu
unul strain, inutil si, astfel, nejustificat - fenomen des
intalnit in etapa actuala a limbii romane, puternic

marcatd de influenta limbii engleze. Aceeasi tendinta

de inlocuire/dublare inutild a unui cuvant romanesc
bine fixat In limba o urmeaza si adjectivul recent pro-
tectiv (un alt calc inutil dupa un cuvant englezesc),
preferat, in mod nefiresc, in tot mai numeroase con-
texte, in locul lui protector, deja existent de multa

vreme in limba roméana.
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Emina CAPALNASAN

De la corect la HIPERcorect

Ca nu-i rdu sa vorbim corect - e stiut; si cum nicio
extrema nu-i buna, trebuie sa avem in vedere ca a
vorbi HIPERcorect e tot rau. Astfel, intelegem prin
forme hipercorecte greseli facute din grija exagerata
de a evita greselile (inchipuite) sau din pretentia de a
aplica reguli... stiute cel mult aproximativ.

Impresia puternica a necesitatii acordului se ma-
nifesta in numeroase situatii de asociere a unui ad-
verb cu un adjectiv variabil. Ca urmare a acestei
analogii eronate, ,se intalneste (...) fenomenul de ad-
jectivizare a adverbelor printr-un acord hipercorect
in gen si numar: locuri grele de strdbdtut, interpretare
imposibila de admis. Confuzia cu adjectivele se ex-
plica prin pozitia acestor adverbe in enunt: ele sunt
plasate, de obicei, In imediata apropiere a unui sub-
stantiv, regentul supinului determinat de adverb (cf.
deosebirea dintre trai greu si trai greu de suportat'”
(Bacila:137). Dupa cum se poate observa, adjective
precum greu, usor, dificil, facil 1si schimba statutul
morfologic cand sunt urmate de verbe la modul supin.
Intr-un atare context, acestea ,primesc valoare adver-
bial si, in consecint, nu se supun acordului. Intr-o
asemenea situatie nu mai avem de-a face cu adjective,
ci, desigur, cu adverbe, pe care le tratam ca atare”
(Crasoveanu, Florea:9).

Aplicarea gresitd a unor reguli care functioneaza
exclusiv in cazul partilor de vorbire flexibile are drept
urmare greseala de a acorda adverbul cu substantivul
in vecindtatea caruia se afla. Fenomenul apare in doua
situatii, vinovatul dublei ipostazieri fiind verbul a fi.

Astfel, ne ciocnim de formulari de tipul: *problema

usoard de rezolvat, *exercitii dificile de rezolvat; *Pro-
blema este usoard de rezolvat.; *Exercitiile sunt dificile
de rezolvat., care arata clar dorinta de a aplica un prin-
cipiu stiut din clasele primare: acordul. Depasind cla-
sele primare ins3, aflam ca adverbul neflexibil fiind,
nu-si schimba forma si ramane neacordat.

Adverbele posibil si imposibil fac, de asemenea, po-
sibila discutia despre hipercorectitudine, constructii
de tipul *mdsurd posibild de luat, *rochie imposibild de
imbrdcat, *tehnicd imposibild de aplicat, *sarcind im-
posibild de indeplinit inscriindu-se lejer in cercul acor-
durilor imposibile.

Invariabil este, de asemenea, formantul cel din
structura superlativului relativ al adverbelor. E corect
astfel: vedeta cel mai bine imbrdcatd (nu vedeta cea
mai bine imbrdcatd), problema cel mai bine studiata
(nu problema cea mai bine studiatad), situatiile cel mai
frecvent intdlnite (nu situatiile cele mai frecvent in-
tdlnite). Aceste contexte nu trebuie confundate cu cele
de tipul: problema cea mai studiata, autorul cel mai
studiat, situatia cea mai frecventa, in care cel intra
in componenta superlativului relativ al adjectivelor.

Un alt caz de vorbire hipercorectd, deci gresita il
reprezintd ,transformarea unor verbe impersonale in
verbe cu forme personale” (Avram:158). Este cazul
verbului a trebui, care se utilizeaza cel mai frecvent
ca verb impersonal pe langd un conjunctiv: Trebuie
sd mdndnci ca sd supravietuiesti.; Ar trebui sd dai
niste explicatii pentru gestul tdu.; Va trebui sd pdrdsim
tara. In toate cele trei enunturi a trebui este urmat de

o subiectiva. Nimic neobisnuit pana aici. Situatia se
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complica In cazul exprimarii subiectului din subordo-
nata printr-un pronume mai ales la plural (de persoa-
nele I si a 1I-a): Noi va trebui sd o ludm de la capat!

~n

Aceasta constructie este socotitad ,nenaturald” si, prin
urmare, se manifesta tendinta de a realiza un acord
nu doar intre predicatul corespunzator (exprimat
prin verbul la conjunctiv) si subiectul noi, ci si intre
predicatul exprimat prin verbul impersonal a trebui
si noi, rezultatul fiind: *Noi vom trebui..., formulare pe
care va trebui sa o numim gresita.

Comportamentul verbului se schimba in situatiile
in care subiectul este un pronume personal de per-
soana a IllI-a plural. Paradigma lui a trebui permite va-
riabilitatea formelor, exclusiv in acest caz: Ei trebuiau
sd plece. (mod indicativ, timp imperfect); Ei trebuird
sd plece. (mod indicativ, timp perfect simplu); Ei au
trebuit sd plece. (mod indicativ, timp perfect compus).;
Eivor trebui sd plece. (mod indicativ, timp viitor).

Formele verbale ale lui a trebui intra in alcatuirea
unor constructii speciale alaturi de verbe la participiu.
A trebui are caracter invariabil, dar participiul se
acorda in gen si numar cu substantivul la care se re-
fera. Este corect sa spunem: Trebuie precizat faptul cd
e cod rosu. si Trebuie subliniatd afirmatia dumnealui,
dar este gresita o exprimare ca aceasta: Trebuie avut
in vedere experienta celorlalti.

Constructiile sintactice in care intra forma verbala
pasiva dat fiind pot crea probleme de exprimare celor
ce recurg la o analiza superficiala a relatiilor dintre
termenii unui enunt. Participiul dat se comporta ca
un adjectiv, acordandu-se In gen, numar si caz cu sub-
stantivul la care se refera: Dat fiind rolul judecdtoru-
lui intr-un proces, cu el trebuie sd discutdm.; Data fiind
prezenta lui aici, sedinta poate incepe.

Grija de a evita pericolul dezacordului isi gaseste
expresia in enunturi incorecte ca: Ce-s cu fotografiile
astea?, In (ceea) ce privesc filmele de actiune, nu md pot
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pronunta.” Greselile se datoreaza identificarii eronate
a subiectului. In propozitia Ce-s cu fotografiile astea?,
cu fotografiile nu indeplineste functia de subiect, idee
dovedita de faptul ca nu spunem niciodata Ce sunteti
cu voi aici?, ci Ce-i cu voi aici?. In contextul In (ceea) ce
privesc filmele de actiune, nu md pot pronunta., sub-
stantivul filmele nu este subiectul primei propozitii si,
prin urmare, nu impune acordul; subiectul este (ceea)
ce, aceasta forma (de singular) fiind cea dupa care se
aliniaza predicatul propozitiei (corect: In (ceea) ce pri-
veste filmele de actiune, nu md pot pronunta.).

in concluzie, mai importanta decat salvarea in me-
moria personala a unei reguli este aplicarea unor con-
cepte. Contextul e si el important, generalizarea
nefiind intotdeauna calea cea mai corecta.
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! Desi constructiile simple, fara supin, sunt mai numeroase,
cele in care supinul e prezent apar, de asemenea, in di-
ferite situatii conversationale; prin urmare, trebuie de-
limitate cazurile In care un cuvant este adjectiv de cele
n care acelasi cuvant devine, prin conversiune, adverb.
Cunoasterea regulilor are ca rezultat realizarea unui
acord corect, aplicabil si intr-un discurs oral cu aceeasi
rapiditate ca si in formularile scrise.

2 n lucririle normative, se atrage atentia asupra faptului
ca astfel de constructii sunt destul de des intalnite in
limba actuald, fapt observabil, de altfel, daca urmarim
mass-media actuald nu doar pentru a fi informati, ci si...
cultivati.
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Cristina VIDRUTIU

Individ. Informatie. Transfer. Control. Cenzurd

Pentru a putea intra trebuie sa iti scanezi ampren-
tele, sa iti lasi o bucatica de ADN sau sa faci o poza.
Altfel spus, pentru a putea intra trebuie sa te identi-
fici si totodata sa te lasi identificat, si astfel sa devii
parte a unei baze de date, controlata de cine stie cine
siin cine stie ce scopuri.

Si de ce nu ai face-o si de aceasta data? Pana la
urma o faci zilnic, automat, in mod inconstient, pana
la epuizare sau pana la epuizarea subiectului, adica
a ta, pentru ca zilele au cadenta unor interogatorii
permanentizate. Uneori cu voce tare, alteori in tacere
- suntem chestionati, supravegheati, Inregimentati
intr-un sistem de 0 si 1, de fiecare data cand luam o
decizie, facem o actiune sau numai contemplam o po-
sibilitate.

Monitorizarea este una permanentd, iar filtrul
tehnologic este rece ca lama unui scalpel atunci cand
faci o disectie, e pur si simplu vorba de o filtrare de
date. Puterea std in detinerea informatiei si in modul
orientat In care aceasta este servita Celuilalt.

Adevarurile partiale, contextuale, orientate biru-
iesc marile naratiuni, iar individul e prins definitiv
intr-una din cutiile insectarului, fara sa stie si mai
ales fara sa aiba vreo sansa sa se deplaseze Inafara li-
niilor predefinite ale sistemului.

Pustanii fac coada la una dintre intrarile in cita-

deld, Incantati de posibilitatea de a-si vedea ampren-

tele scanate pe un mega ecran. Chicotelile si euforia
vedetismului primeaza, restul sunt detalii, detalii

foarte grafice de altfel. Ma furisez printre tinerele linii
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de 0 si 1 si refuz sa ma las scanat3, fotografiatd, re-
dusa la un sir de 0 si 1. Se aude un mic semnal de
alarm3, avertizand asupra atitudinii mele nediscipli-
nate.

Dar merg mai departe, stiind ca totul e inregistrat
de camerele de luat vederi ale expozitiei ,Global Con-
trol and Censorship”, de la ZKM (Zentrum fir Kunst
unde Medien) Karlsruhe, Germania. Singura mea
consolare este c3, totusi, cel putin de data aceasta, in
acest cadru regizat, sanctiunile sunt eliminate si in-
locuite de o problematizare critica a raportului dintre
informatie pe de o parte si control si cenzura pe de
alta parte.

in cadrul expozitiei ,,Global Control and Censor-
ship”, 67 de artisti problematizeaza prin intermediul
instalatiilor, cu precadere video, dinamica acuta a
informatiilor de la emitent la sistem si reverberatiile
acestora la nivelul actiunilor intreprinse de sistem
fata de individ.

Lucrarile de arta se plaseaza diferit fata de subiec-
tul expozitei. In timp ce unii artisti protesteaza direct
si activ fatd de diferite idei, cum ar fi cea de
recunoasterea biometrica a fetei individului, cum
este cazul lui Zach Blas cu ,Facial Weaponization”,
care propune niste ,masti colective”, o imagine hibrid
care incorporeaza datele biometrice ale mai multor
persoane si impiedica identificarea exacta a indivi-
dului; altii aleg sa expuna in paralel diferentele insta-
late n interstitiile filtrarii informatiei, cum este cazul
lui Jorn Miller-Quade, Matthias Nagel, Ferdinand
Sauer cu ,Filter Bubble”, care arata pe trei ecrane in
paralel, cum informatia aratata pentru unul si acelasi

subiect este livrata In mod diferit in mediul electro-

nic, in functie de locatia, de istoricul browserului si
de profilul utilizatorului in cauza.

Alteori vizitatorul expozitiei este invitat sa ia cu
el o bucatica de istorie, sa consume critic un produs
gata preparat, continand deja toate ingredientele, asa
procedeaza aaajiao cu ,GFWIist”, o instalatie care
tipareste In timp real pentru vizitator o lista de site-
uri interzise in China, care poate fi luata acasa.

Ironia se depune intr-un strat gros pe lentila om-
niscientelor camere de luat vederi, care sunt ridicate
pe un piedestal si dobandesc astfel rolul de erou al
natiunii, dupa cum bine arata Erik Matrai cu
instalatia , Turul”, care prezinta o camera de luat ve-
deri metamorfozata in pasdre, o imagine devenita de
acum pseudo-naturala prin frecventa cu care o intal-
nim 1n viata noastra.

Chestionarea activa a fluxului de date adunate de
diferite gadgeturi moderne, in contextul societatii ac-
tuale, din perspectiva sensului conferit acestora de
catre sistem, este problematizata de Jorn Miiller-
Quade, Dirk Achenbach, Bernhard Lowe prin inter-
mediul instalatiei ,Polygraphen”. Aceasta inre-
gistreaza similaritatea datelor adunate pe de o parte
de poligraf, iar pe de altad parte de programele de fit-
ness, pentru ca mai apoi sa evidentieze sensul diferit
(pozitiv sau negativ) dat acestora de catre sistem, din
perspectiva utilizarii lor.

Imaginea citadelei coercitive este construita
printr-o pendulare intre trecut si prezent, intr-un
efort sustinut de a arata ca semintele raului existau
de mai mult timp. Astfel, se insaileaza paralelisme
subtile Intre lobotomie si sistemele totalitare in baza

violentei comune. Fidel Garcia, cu lucrarea ,,28%" isi
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propune monitorizarea in timp real a infectarii pro-
gresive a lumii, pe masura ce sunt cautate informatii
de factura ideologica, prin intermediul unui virus,
care distruge capacitatile calculatorului infectat in
acelasi procentaj in care lobotomia opera mai demult
asupra creierului uman.

In aceeasi linie tensionati intre trecut si prezent,
instalatia ,Matilde - History of drones” spune poves-
tea farmacistului Julius Neubronner, care foloseste pe
la 1900 porumbeii pentru transmiterea si onorarea
de retete medicale, iar mai apoi se decide sa le
ataseze acestora camere, devenind in acest fel un soi
de precursor al dronelor de azi si, mai nou, de toate
zilele.

Negocierea intre permis si interzis primeaza in
instalatia video ,Sleep”, care il infatiseaza pe aclama-
tul si totodata contestatul autor Salman Rushdie,
inteles in acest context ca o zona de conflict intre Est
si Vest, dormind, adica aflandu-se intr-o stare la
granita dintre purificare si moarte.

In cadrul expozitiei supravegherea are puterea de
a se transforma in act artistic. Atunci cand, in urma
interogatoriilor repetate de FBI in baza suspiciunii
de terorism, Hasan Elahi decide sa publice zilnic, in
mediul virtual, o serie de fotografii, care sa reflecte
la nivel vizual tirul de intrebari la care este supus, se
naste ,Stelae”. Acest proiect colectioneaza imagini fo-
calizate cu precadere asupra mancarii, toaletelor si
peisajelor, facand abstractie de oameni, intr-o incer-
care de protejare a acestora. In contextul tensiunii
permanente dintre sistem si artist, schimbul de foto-
grafii intre Hasan si utilizatorii virtuali functioneaza

totodata simptomatic, oprirea brusca a acestora pu-

tand semnala cd autorul este Inca o data cel putin in
custodia autoritatilor.

Sansele noastre de supravietuire ca indivizi in ca-
drul unui sistem, in care informatia e manipulata
brutal, In functie de motivatia puterii, e problemati-
zatd de Dan Perjovschi concluziv prin intermediul
unei scrijelituri tdioase: ,Your money in the bank.
Your data in the cloud. Your future...”. Siruri de 0 si 1
care se aranjeaza cuminti in rand si asteapta. Viito-

rul.

Cristina Vidrutiu a fost beneficiar al

Programului de Burse ,Junimea” si Rezidente de
cercetare stiintificd privind istoria si viata culturald
a lasului, editia a II-a, 2015 - initiativd a

Muzeului National al Literaturii Romdne Iasi,
Bursier al Akademiei Schloss Solitude,

in cadrul programului Artd, Stiintd si Business.
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Nicoleta IONESCU

lasul turistic, certitudine sav iluzie? 0 dezbatere ,Dacia literard”

in ultima zi a lunii august, la Galeriile ,,Pod Pogor”
de la Muzeul National al Literaturii Romane lasi, s-a
desfasurat cea de-a doua editie a Dezbaterilor revis-
tei,Dacia literard”. Avand tema ,lasul turistic - certi-
tudine sau iluzie?”, dezbaterea a dezvoltat dosarul de
presa realizat In numarul de vara al publicatiei, dosar
axat pe potentialul turistic al orasului Iasi. Intalnirea
aincercat sa creeze un context propice formularii de
raspunsuri la Intrebari diverse precum: Este lasul un
oras cu vocatie turistica? Cine si de ce ne viziteaza?
Cine si de ce nu ne viziteaza? Exista o strategie de
dezvoltare a turismului iesean? Cine ar trebui sa o ar-
ticuleze si sa o puna In practica? Invitatul special al
dezbaterii a fost Florin Barhalescu, antreprenor in
domeniul turismului, unul dintre ,actorii” cei mai vi-
zibili, din acest punct de vedere, la lasi. Alaturi de el,
au participat la discutii reprezentanti ai autoritatii
publice locale, operatori si antreprenori din turism,
oameni de afaceri, dar si oameni de cultura interesati

de subiect. O idee majora, agreata de majoritatea
celor prezenti, a fost cea a unui cluster, tradus intr-o
forma de solidaritate juridica si de principii a opera-
torilor din turism. La fel, temele presiunilor lucrative
asupra autoritatilor publice, dezvoltarea unor pro-
iecte regionale si plasarea lasului intr-un sistem re-
gional de relatii, dezvoltarea unei identitati turistice
etc. au fost intens discutate.

Dezbaterile revistei ,Dacia literard” isi propun sa
abordeze probleme ale lasului cultural, intr-o ma-
niera deschis3, in spiritul critic, decrispat, al junimis-
mului, dar prin metodele debate-ului contemporan.
Initiatorii vad in dialogul public si in intalnirea cu ce-
lalalt date esentiale pentru o meditatie onesta si con-
structivdi asupra prezentului. In acelasi timp,
Dezbaterile se aliniaza politicii de reformare a revis-
tei si de sincronizare cu aspectele actuale ale cAmpu-

lui cultural.
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Andreea TACU

Cezar Petrescu, ,ciildtorit” de MNLR lasi

Acum 55 de ani, la 9 martie 1961, Cezar Petrescu
incepea o caldtorie necunoscuts, la fel cum necunos-
cut era si ce urma sa se intample cu opera sa. Aceasta
insa a invins bariera timpului, reconfirmandu-se ast-
fel interesul pentru productia artistica a scriitorului
interbelic.

Evenimentele din prima jumatate a anului 2016
au reconfirmat si ele acest lucru. Muzeul National al
Literaturii Romane lasi si Institutul Cultural Roman
din Paris au continuat buna colaborare initiata In
2015 si materializata la acea data prin itinerarea
expozitiei Artisti romdni pe scenele europene, artisti
europeni pe scenele romdnesti (curator - Laura
Terente) si au reusit acum itinerarea unei alte
expozitii organizate de MNLR. Sub titlul Fetele necu-
noscute ale lui Cezar Petrescu expozitia a pus In prim
plan o latura mai putin cunoscuta a scriitorului si
anume cea de grafician. Evenimentul a fost gazduita
de Institutul Cultural Roman din Paris si a coincis cu
lansarea romanului Calea Victoriei de Cezar Petrescu
la editura Non Lieu, in traducerea lui Jean-Louis
Courriol, profesor si traducator al mai multor ro-
mane ale lui Cezar Petrescu.

Acest dublu eveniment a fost onorat de prezenta
Excelentei Sale, ambasadorul Romaniei la Paris, dl.
Luca Niculescu, a editorului Michel Carassou si a tra-
ducatorului Jean-Louis Courriol, precum si a
reprezentantilor MNLR lasi. De asemenea, au fost

prezenti scriitori, traducatori, profesori, tineri

interesati sa-1 descopere pe Cezar Petrescu si din
aceasta perspectiva.

Ulterior, beneficiind de sprijinul Consulatului Ge-
neral al Romaniei la Lyon precum si de cel al
reprezentantilor Primariei arondismentului 2 din
Lyon si al Asociatiei franco-romane ,Maison de la
Roumanie et de la Moldavie en Rhone-Alpes-
Auvergne”, expozitia a putut fi prezentata si in
aceasta localitate. Evenimentul a fost gazduit de catre
Primaria arondismentului 2 si vernisajul expozitiei
s-a tinut In prezenta Cristinei Matei - reprezentanta
a Consulatului General al Romaniei la Lyon, a lui
Denis Broliquier - primarul arondismentului 2 din
Lyon si a Maryllei Guilloteau - consilier in cadrul pri-
mariei arondismentului 2 si delegat pentru probleme
de cultura si patrimoniu.

Expozitia de la Lyon nu a reprezentat insa
sfarsitul calatoriei lui Cezar Petrescu in spatiul fran-
cez. Drumurile l-au purtat pana in sudul Frantei, la
Frontignan, lucrarile sale strabatand astfel intreaga
tara. Aici, evenimentul s-a bucurat de sprijinul
Asociatiei ,Dacia Méditerranée” si a fost inclus in pro-
gramul evenimentelor organizate in cadrul celei de-a
21-a editii a intalnirilor franco-romane.

Revenit in tara, Cezar Petrescu a mai avut de ono-
rat o invitatie, de aceasta data din partea Muzeului
Brailei ,Carol I”, institutie cu care MNLR Iasi deru-
leaza de mai multi ani diferite proiecte culturale.

Cezar Petrescu s-a lasat descoperit in aceasta noua
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ipostaza si de braileni, care au raspuns pozitiv la
invitatia lansata de MNLR lasi si Muzeul Brailei
,Carol I".

Toate expozitiile amintite mai sus au inclus pei-
saje din calatoriile facute de Cezar Petrescu in Italia
si Franta, portrete feminine, masculine si de grup,
preferatele autorului fiind imaginile din profil. Marea
majoritate a portretelor Infatisand diferite personaje
ale vremii, prieteni sau cunoscuti au fost realizate in
tus sau creion negru, rareori fiind utilizate culori pre-
cum rosu sau albastru. Cele mai multe dintre lucrari
nu au fost semnate sau datate de autor, dar un indiciu
important asupra perioadei in care au fost realizate

il constituie faptul ca unele dintre ele au fost reali-

zate pe foi cu antetul publicatiilor ,Romania” si
,Gandirea”, ceea ce ne duce cu gandul la perioadele
in care autorul era la conducerea acestor publicatii.
Intr-o marturisire ficuti Georgettei Ciocalteu (1932),
autorul preciza: ,in loc sa lucrez cu sporul cuvenit in
acest timp, ma surprind desenand pe marginea har-
tiei”. Daca pentru scurte momente evada in desene
facute-n grab3, schite, crochiuri pe marginea hartiei,
Cezar Petrescu are si lucrari asupra carora s-a aplecat
mai mult, atentia pentru detalii fiind evidenta.
Intrucat mecanismul pare si fi fost pus in miscare
iar feed-back-ul primit este unul pozitiv, urmeaza sa
vedem unde, cand, cum si cine va mai descoperi

Fetele necunoscute ale lui Cezar Petrescu.

Expozitia ,Fetele necunoscute ale lui Cezar Petrescu”, vernisata la Lyon,
19 aprilie 2016
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Aexandru CANTEMIR

Simpozionul National ,Istorie, culturd, patrimoniv”

in perioada 17-18 iunie 2016 a avut loc Simpo-
zionul National ,Istorie, culturd, patrimoniu”, editia
a IX-a, eveniment organizat de Muzeul National al
Literaturii Romane Iasi, sprijinit de Directia
Judeteana pentru Cultura Iasi si Asociatia ,Patrimo-
niu pentru Comunitate” [asi.

Evenimentul s-a bucurat de participarea unor
nume importante din mediul stiintific national (Iasi,
Bucuresti, Braila, Targoviste, Ramnicu Valcea,
Campulung Muscel - Romania, dar si din Chisinau si
Balti - Republica Moldova) si international (Berlin -
Germania, Moscova - Federatia Rusa si Tesalonic -
Grecia). Peste 40 de specialisti in muzeologie, istorie,
conservare si restaurare s-au reunit la lasi pentru a
dezbate despre cultura si civilizatie romaneasca in

context european, politici culturale, precum si despre

conservarea si restaurarea valorilor de patrimoniu.
Invitatii au sustinut comunicari la Muzeul ,Vasile
Pogor” (Iasi), participand, de asemenea, la vizite de
documentare la Muzeul ,Mihai Codreanu” din Iasi,
precum si la punctele muzeale recent inaugurate de
Muzeul National al Literaturii Romane Iasi in parte-
neriat cu Asociatia ,Patrimoniu pentru Comunitate”
lasi, ,Dimitrie Anghel (Miroslava) si ,lonel
(Golaiesti/Medeleni).

sustinute de participanti vor fi publicate in cel de-al

Teodoreanu” Lucrarile
[X-lea volum al ,,Anuarului Muzeului National al
Literaturii Romane lasi”, la Editura muzeelor literare.

Din comitetul de organizare au facut parte
Dan Jumara (coordonator), Iulian Pruteanu (secre-
tar), Corina Mocanu-Irimitd, Andreea Tacu si

Georgiana Lesu (membri).

Participanti la Simpozionul National
LJIstorie, culturd, patrimoniu”, editia a IX-a,
Muzeul ,Vasile Pogor”, lasi
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Diana Blaga, masteranda a Facultatii de Litere,

Universitatea ,Alexandru loan Cuza” lasi

Emina Capalnasan, doctor in filologie al

Universitatii de Vest Timisoara

Oltita Cintec, critic de teatru, director artistic al

Teatrului pentru Copii si Tineret , Luceafarul” lasi

Irina Croitoru, doctor in filologie al Universitatii

»Alexandru Ioan Cuza” lasi

Vasile Ernu, publicist, scriitor

Mircea-Cristian Ghenghea, cercetator dr., Departa-
mentul de Cercetare al Facultatii de Istorie,

Universitatea ,Alexandru loan Cuza” lasi

Corneliu Grigoriu, fotograf al Muzeului National al

Literaturii Romane lasi

Cristina Hermeziu, jurnalist, traducator

Alexandrina Ionita, doctor in istorie al Universitatii

»Alexandru loan Cuza” lasi, director al Casei edi-

toriale ,Demiurg”

Cristinel C. Popa, poet, jurnalist, artist plastic

Laurentiu Malomfalean, publicist, scriitor

Andreea Giorgiana Marcu, doctorand al Facultatii
de Litere, Universitatea ,Alexandru loan Cuza”

lasi

George Onofrei, publicist, realizator radio-tv, redac-

tor sef al revistei ,Suplimentul de cultura”

Raluca Popescu, doctorand al Facultatii de Litere,
Universitatea din Bucuresti, initiator si editor al
proiectului LiterParc.ro

Adriana Radu, profesor dr. la Colegiul National lasi

Andreea Tacu, muzeograf al Muzeului National al

Literaturii Romane lasi

Magda Ursache, publicist, scriitor

Anca Vieru, masteranda a Facultatii de Litere,

Universitatea ,Alexandru loan Cuza” lasi

Cristina Vidrutiu, publicist, scriitor

Dionisie Vitcu, prof. univ. dr. al Facultatii de Teatru,
Universitatea de Arte ,George Enescu” lasi, actor

al Teatrului National ,Vasile Alecsandri” lasi

Diana Vrabie, conferentiar universitar al Catedrei
de literatura romana si universala, Universitatea

de Stat , Alecu Russo” Balti, Republica Moldova
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